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Aneta Szytak

Burska: notatki do
subiektywnego kodu
interpretacyjnego

CZERWIEN

Krew jest motywem, a czerwien kolorem powracajacym
najczesciej, uparcie penetrujgcym wybielone kadry jej
zdje¢, instalagji i filmow. Wysuwa sie na plan pierwszy,
drazy. Plastyka tego koloru, to nie tylko funkcja reali-
styczna i symboliczna w obrazowaniu, ale tez jego ma-
terialno$¢é: lepkosé, rozlewnosé, gestosé. Czerwien zdra-
dza malarskie doswiadczenie artystki i po malarsku jest
tez rozegrana. Nasigkanie, penetrowanie przez nig lub
jej substytuty roznych materialéw dynamizuje obrazy
lub spowalnia je. Krew w jej obrazach ruchomych i nie-
ruchomych jest prawdziwa lub nie, ale jej prawdziwos¢
nie ma tu znaczenia, a tylko jej nosno$¢ kolorystyczna,
substancjalna, symboliczna i narracyjna.

Ma wigc ona (czerwien, krew) takze funkcje bu-
dowania napiecia i opowiadania, wszak potrzebuje
czasu, by rozla¢ si¢, by wyplyna¢ z naciecia, z peknigcia,
z wnetrza ciala, z otwartej rany, z odcietej glowy. Sporo
czasu przed podjeciem tworczosci wideo, w ktorej krew
ma tak istotna funkgcje uplastyczniania obrazu, Burska
buduje opowiesci malujac dlorimi na ptétnach, oknach
kosciotow, podlogach i $cianach sal wystawowych. Kaz-
da instalacja to wyimaginowana scena zbrodni, uciecz-
ki z miejsca kaznilub granicznego doswiadczenia bolu
i przemocy otwierajacych ciafo. Przestrzen przeraza-
jaca, wymuszajaca na naszej wyobrazni przewiniecie
LAlmu” wstecz, do momentu, ktéry magl te scenerie
stworzy¢. Nie pokazujac ciggu zdarzen, pozostawia je
naszej wyobrazni, kaze domysla¢ sie co si¢ tutaj dzialo
i to krew jest tu aktywnym narzedziem opowiadania.

Burska pisze scenariusze, kreci filmy w naszych glowach
i w naszych glowach je przerabia, korzystajac z tego, co
juz widzieli$my, co juz wiemy, czego oczekujemy. Za-
nim zmontowala pierwszy film, juz kilka z nich w nas
pozostawita.

Jednoczesnie funkcja krwi jest tu ekstremalnie es-
tetyczna i jest to glowny paradoks obrazowania u Bur-
skiej. Starannie wycinajac z filméw obrazy krwawienia,
dokumentujac czerwone $lady na $niegu czy malujac
dlorimi na $cianach, artystka fapie nas w estetyczna
pulapke. Sposdb patrzenia na krew czy krwistos¢ farby
splatuje lek i obrzydzenie z delektacja wyabstrahowa-
nym pigknem koloru i materii. A im bardziej nie wiemy,
ze mamy do czynienia z krwia, jak dla przykladu w ma-
krofotograficznym cyklu Krysztaty (2005-2006), tym
tatwiej nam poszukiwac pigkna w ich fraktalnych nie-
regularnosciach. Tu najlatwiej tez zauwazy¢, ze Burska
bawi sie naszymi przyzwyczajeniami, naszymi estetycz-
nymi nawykami, naszymi ukrytymi Igkami i pamigcia
sposobow obrazowania. Krysztaly kieruja tez nasze
mysli ku roli fotografii w nauce - a tym samym wnikli-
wosci i precyzji — dwdch istotnych cechach twérczosdci
artystki, ktére ukrywaja si¢ tak dobrze za parawanem
zmystowych, dynamicznych, ekstatycznych, okrutnych,
nostalgicznych i patetycznych obrazow, ktore nam pod-
suwa.

NAMIETNOSC
W pierwszym filmie found footage artystki Deszcz

w Paryzu (2004), w tej rozpedzajacej si¢ jak odrzuto-
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wiec opowiesci o pozadaniu, sceneria jest wylacznie
tytutowe miasto, rama i tlo tak wielu filmowych roman-
sow. Najwieksza dynamike maja tu sceny przemocy,
okrucienistwa i odrzucenia, do ktérych docieramy po-
niekad chronologicznie, po scenach uwiedzenia i zanu-
rzenia si¢ w mitosci i ekstazie. Film w istocie opowiada
o utracie kontroli nad wlasnym zyciem, o zagrozeniu
spowodowanym poddaniu si¢ drugiemu czfowiekowi.
Zlozona ze scen wycietych z dziesigtkow filméw praca
jest skompresowanym wprowadzeniem do tego, w jaki
sposob film ksztaltuje wyobrazenia o mitosci, namiet-
nosci, ryzyku, przekraczaniu granic i nieuniknionej dy-
namice zwigzkdw naznaczonych utratg.

Na drugim biegunie znajduje si¢ Kawalek Jade-
itu (2006-2007), zlozony z fragmentéw Lolity, Chiti-
skiej szkatutki i Skazy polaczonych postacia gléwne-
go meskiego bohatera Jeremyego Ironsa. To opowies¢
o zludzeniu, jakie towarzyszy pozadaniu, niszczacych
kosztach jego zaspokojenia i ostatecznie rozczarowu-
jacym rozstaniu. Co ciekawe, o ile Deszcz w Paryzu
pokazuje kobiete jako ofiare i jest skonstruowany tak,
jakby sie z nig utozsamial, tak Kawatek Jadeitu, w kto-
rym splatang narracje obsesyjnej piesni milosnej zza
ekranu prowadzi mezczyzna, operuje mitem niemozli-
wego uczucia do kobiety w zasadzie nieosiggalnej. Nie
tylko dlatego, ze dotyczy milosci ograniczonej przez
kulturowe zakazy, albo geopolityczne bariery, ale takze,
ze dotycza kobiety ostatecznie emocjonalnie niedostep-
nej. Niemozliwe i zakazane milo$ci trwajg w tym filmie
bez konca, a ich opowies¢ jest modlitwa niespetnienia,
bo gdy utracone, pozostawily po sobie niemozliwa do
wypelnienia pustke. Milosci, ktérych najwicksza ka-
tastrofg bylo spenienie, bowiem ono w samym poza-
daniu si¢ nie zawiera i po jego realizacji nic juz nie jest
mozliwe. Pozadanie tak opisane ma swoj zdarzeniowy
sens w niespetnieniu i tu, w polu wspélczesnego filmu,
odbywaja si¢ zapasy z paradygmatem romantycznym.

CIECIE

Zeby powstal nowy film, z innego filmu trzeba ciaé.
Obraz raz przez kogos zmontowany Burska pracowicie
tnie na nowo, abstrahujac z kontekstu te same postaci,
metody, sceny, powtarzalne motywy. Lub tez inaczej,
pozostawia tylko to, co w opowiadaniu historii lub kon-

cepdji postaci jest tozsame, sklejajace si¢ w ciag odtwa-
rzanej wciaz tej samej opowiesci powiazanej postacia
aktora i jego emploi. Artystka jest cierpliwg tropicielka
schematow narracyjnych, powtarzajacych nieustannie
te sama historie. Burska wigc ,otwiera filmy” nadajac
im nowa potencjalnos¢, opowiadajac nam niejako o sa-
mym kinie. Wykrwawia je przy tym spokojnie, meto-
dycznie, cierpliwie.

To rozcztonkowywanie historii i skladanie ich na
nowo znowu w pewnym sensie kojarzy si¢ z tym, jak ar-
tystka fotografuje pozszywane po amputacji konczyny
zestawiajac je ze zblizeniami kwiatéw piwonii, ich mie-
sistych, dziwnie zaggszczonych platkéw przypomina-
jacych gojaca sie tkanke (Zycie jest pigkne, Algorytm,
2002). Znowu zastanowi¢ sie tu nalezy, co to znaczy co$
otworzy¢, sciaé, zobaczy¢ od srodka i zbudowac z tego
nowy porzadek, lub tez spostrzec porzadek, jakiego sie
nie spodziewali$my.

W wideo Malgorzata (2006) Burska filmuje swoja
twarz, szyje i dekolt w owalnej, zlotej ramie lustra. Two-
rzy naszyjnik z ,nacie¢” sztyletem na dekolcie, gdzie
korale krwi ukfadaja si¢ w kolie. Czynno$¢ jest doko-
nywana powoli, tak jakby istotnie byla nakltadaniem
makijazu, czynnoscia przyozdabiania. Manifestuje es-
tetyczny wymiar cierpienia i jego fetyszyzacje w sztuce.
Stosuje dla osiagniecia tego efektu trick filmowy, bo jej
prace nie s3 dokumentem doswiadczenia bolu, ale ana-
liza sposobow jego obrazowania.

Artystka przyglada sie cierpieniu, pragnieniu,
okrucienstwu z kognitywng precyzja, pracuje na tym,
co w kinie podkorowe, programujace widza, ukladajac
material we wzory i porzadki. Spojrzenie ma chlodne,
analityczne, cho¢ na ekranie klebia si¢ emocje. Katalo-
guje, indeksuje, szuka logicznych zwiazkéw i algoryt-
moéw. Domaga sie spojrzenia na to, czego si¢ boimy raz
jeszcze w akcie poszukiwania estetyki poza kanonem
ograniczonym naszym lekiem. Ale wskazuje tez, ze
kino jest rodzajem starannie zaplanowanej procedury,
ktéra ma wywolywaé w nas umiejetnie zaplanowane
emocje.

TKACTWO
Budowa opowiesci odbywa sie tu czesto poprzez intensyfika-
cje najbardziej ekscytujacych momentow; z poszczegdlnych
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filmow, tych, na ktére naprowadza nas narracja:
kulminacji kompletnego pierwotnego dzieta. Bur-
ska zageszcza je, tkajac nowa, cho¢ niby znang nam
historie. To jakby kompresja danych upakowanych
na relatywnie matym ,nosniku’ jakim w tym wypad-
ku jest film przeznaczony do wyswietlania w galerii.
Dane s3 uporzadkowane w plikach watkow, postaci
i tematéw, nie za$ oryginalnych tytuléw i $ciezek.
Kazda z jej prac to ujawnienie tych danych, wyciek
tajemnic budujacych magie kina, odrzucenie jego
mitotworczej potegi, ale tez porwanie i spozytkowa-
nie jego zdolnosci uwodzenia.

Greckie sfowo arachne oznacza pajaka i sta-
nowi nazwe systematyczng gatunku, a wyksztalceni
w mitologiach kojarzymy analogiczny tytul wideo
Burskiej (2003) z historia artystki zamienionej za
kare w pajaka. Byla ona tkaczka tak doskonaly, iz za-
czela glosi¢, ze jest w tym rzemiosle lepsza niz bogini
madrosci Atena. Twierdzila, ze nie bogom, a sobie
samej zawdzigcza bieglos¢ i talent i wreszcie rzucita
bogini wyzwanie na artystyczny pojedynek. Gdy sta-
nely do krosien, Bogini utkata tkanine pickna, przed-
stawiajaca wzniosle sceny z Zycia bogow. Ziemianka
jednak utkala tkaning o najdoskonalszym splocie,
pod kazdym wzgledem wybitna i to ona zostata oce-
niona jako lepsza. Jednak jej praca przedstawiata roz-
wiazle zycie Zeusa, faczacego si¢ ze Smiertelniczkami
pod postacia byka, tabedzia i ztotego deszczu. Atena
swym gniewem doprowadzifa Arachne do samo-
bojstwa, a nastepnie przywrocila jej zycie w postaci
wiecznej tkaczki - pajaka.

Mit Arachne mozemy dzi§ interpretowac na
nowo jako opowies¢ o zmiennym spojrzeniu na
funkeje sztuki i 0 wolnosci artystki, a takze tej wol-
nosci kosztach. Praca Burskiej w formie nadnatural-
nej projekgji kroczacego po buduarowej przestrzeni
wlochatego pajaka kieruje wigc nasze mysli ku nie-
przewidywalnemu i niepostusznemu kobiecemu
podmiotowi. Ku temu co jest, a co nie jest uprawnio-
ne do bycia przedstawionym. Wstret i lek wymiesza-
ne w arachnofobii, ktéra przy tej pracy na mysl przy-
chodzi pierwsza, moga by¢ odczytywane, nie tylko
na poziomie podswiadomego indywidualnego leku,
ale tez i tego, jaki jest kulturowy potencjal przedsta-

wienia i tego, czy przedstawienie ma by¢ apologetycz-
ne i wznioste, jak w tkaninie Ateny, czy tez ujawniajace
i krytyczne jak u Arachne.

Przywolujac Arachne kobiete-pajaka wkraczamy
w zestawiang przez Burska galerie historycznych, mi-
tycznych, a takze stereotypowych kobiecych postaci,
ktorych typologie buduje kultura, w tym takze kino:
Elzbieta - dziewicza krolowa, Margot, Gretchen, Malgo-
rzata, nimfetki i femmes fatales, bohaterki erudycyjnej
kultury Zachodu. Ale tym mitologicznym przywotaniu
powiedzmy tez, ze kobieta ta jest to najczedciej biata,
glownie heteroseksualna, doskonale pickna bohaterka
masowej wyobrazni. Niczym nanizane na sznurek ko-
rale postaci te sa czescia hegemonicznej roli Zachodu
w ksztaltowaniu wyobrazenia o kobiecie.

KOLOFON

Uzdolniona tkaczka Arachne zamieszkiwata w Jonii,
w miescie Kolofon, ktérego nazwa miataby oznacza¢
miasto na skraju, na koncu. I méwi sie takze, ze stad tez
nazwa strony redakcyjnej ksiazki — kolofonu wlasnie.
To tam znajdujemy zapisy o prawach autorskich. A te-
raz wlaénie, trzymajac w reku jej ksiazke zastanawiac sie
mozemy nad kwestia kobiecego autorstwa.

Pisanie sztuki Gniazdo. Sztuka o tym, jak uzyé
rzeczy w sposob nieodpowiedni i potem ich jeszcze
nie zmarnowac, ktora Burska juz skonczyta i opubliko-
watla (2013) jest naturalng wypadkowa wlasciwych jej
sposobdw kontroli nad narracja. Gniazdo, jest umiejet-
nym odbiciem jej daru obserwacji, ktory jak si¢ okazuje
nie dotyczy tylko kina, ale tez literatury i zycia srodo-
wiska artystycznego. Czerpie w tym wypadku nie z za-
sobu obrazow kina, ale z frazy poematu narodowego,
z mitotworczej funkeji teatru i jego literatury. Jesli jezyk
Gniazda wydaje sie by¢ ramota z pélki lektur szkol-
nych to dlatego, ze Burska znowu chciata zagraé kolejng
konwencja. Poemat narodowy w koricu miat budzi¢ su-
mienia, podnosi¢ z marazmu, a jego napuszony jezyk
dodawa¢ wzniostosci, wigc cho¢ sarkastyczna w swoim
wyrazie sztuka ta wzywa o zmiang. Burska manifestu-
je wigc tu swoja umiejetno$¢ samplowania roznorod-
nych zasob6éw kultury cho¢ po raz pierwszy tak jasno
i wyraznie dokonuje poprzez dzielo sztuki nie tylko
rozbioru opowiadania historii, ale zastuchania jezyka
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$wiata sztuki. Swiat ten przedstawiony jest jako wielka
niemozliwo$¢, nieustajacy stan zagrozenia, chwiejny
kapital wartosci rynkowych, postaw politycznych, fi-
nansowych niemoznoéci, instytucjonalnych katastrof
i celebrytyzmu. Burska montuje te sztuke z rewelacyj-
nie opisanych typéw postaci $wiata sztuki, zaobserwo-
wanych sytuacji i jest to poniekad zblizone do tego, jak
wyodrebnia schematy opowiesci filmowych tyle, ze tym
razem w konwencji dramatis personae.

Tu nagle nachodzi mnie mysl, ze obszarem aktyw-
nosci i analizy artystki jest tak naprawde manipulacja,
niejako autotematyczne zawisniecie na funkgji sztuki
odciskajacej slady w naszej pamieci i pod$wiadomosci.
Burska manifestuje swoja podmiotowo$¢ jako tej, kto-
re $ledzi, wyodrebnia, przemieszcza konwencje sztuki,
gdzie dokonuje feministycznej afirmagji tej-ktora-kon-
troluje-opowiadang-historie, historie, ktora wczeéniej
opowiedzieli inni. Autotematyczno$¢ Gniazda pod-
bija dodatkowo obecno$¢ feministycznego podmiotu
w jej sztuce, performuje jej kontrole bez bezposredniej
deklaracji. Rezyser znika w tlumie sobie podobnych
mezczyzn nadzorujacych filmowe obrazy i narracje, bo
cho¢ niewidoczna, obecna staje si¢ artystka pozosta-
jaca dominujaca tropicielka ich sladéw. Skoro to mez-
czyini w przewazajacej wiekszosci konstruuja obrazy
kobiet i obrazy swoich zwiazkow z kobietami, projek-
tujac w umysty odbiorczyn i odbiorcow swoje fantazje,
oczekiwania i leki, Burska rozdrabnia te obrazy, tworzy
z nich nowe zapisy, niepodporzadkowane obowiazkowi
opowiedzenia historii do konca, odkrywa sposoby opo-
wiadania o milosci nieszczesliwej, o namietnosci, o bo-
haterstwie i o sztuce, pokazujac nam zestaw porusza-
jacych scen jako zestaw dostepnych srodkow, ktorych
mozna uzywaé na rozmaite, nieciagle i niekanoniczne
sposoby. Dlatego kolofon, strona redakcyjna, podkresla
te mozliwos¢ jako rodzaj osobistej autoryzacji ecriture
feminine - tej, ktdra przecina watki historii, ktdra juz
znamy i ponoc¢ dlatego ja lubimy. Tak jak w kinie.



