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Maltgorzata Radkiewicz
Gry z przemieszczajacymi si¢

kadrami?

Dzialalno$¢ artystyczna Bogny Burskiej mozna analizo-
wac za pomoca narzedzi filmoznawczych, odnoszacych
sie do dwdch zagadnien: kobiecego autorstwa oraz sub-
wersywnosci w kinie. Oba obecne sa zwlaszcza w pro-
jektach: gra z przemieszczajgcymi si¢ zwierciadlami
(2006-2008) oraz Tysigc $mierci (2010-2011) bedacych
$wiadectwem kinowych fascynacji artystki, ale takze za-
pisem jej sposobu ,.czytania’ i reinterpretacji filmowych
obrazow.

Pojecie kobiecego autorstwa pojawia sie miedzy
innymi w pracach Judith Mayne, piszacej o kinie kobiet,
oraz E. Ann Kaplan?, ktora analizuje obecno$¢ kobiet
w kinie ,,po dwdch stronach kamery”: jako ekranowych
bohaterek, ale takze rezyserek i widzow. Burska rowniez
zajmuje zroznicowane pozycje wobec tekstu filmowego,
bedac jednoczesnie jego odbiorczynia i kreatorka nada-
jaca mu nowy ksztalt. Mimo artystycznej specjalizacji
mozna ja wiec uznac za autorke dzialajaca w duchu kina
kobiet (women’s cinema), ktorego wyznacznikiem, jest
wiasnie owa réznorodnos¢ pozyciji, jakie kobiety moga
zajmowa¢ w filmowym spektaklu i wobec niego. Zmien-
nos¢ rol staje si¢ dla nich szansa na pozyskanie nowych

$rodkéw ekspresji, pozwalajacych na przedefiniowanie
oraz reinwencje kinowych mechanizméw i konwencji.
O tworczosci Burskiej mozna powiedziec’, iz jest
ona forma alternatywnej ,kulturowej produkeji’3, jak
badaczki nazywaja dzialania rezyserek i artystek, pole-
gajace na negocjowaniu rozwigzan estetycznych i narra-
cyjnych na granicy réznych poetyk, stylow oraz mediow.
Efektem swobodnego przemieszczenia si¢ Burskiej
pomiedzy technikami, stylami i narracjami poszcze-
golnych filméw, znajduje odzwierciedlenie w kolazo-
wej konstrukgji jej prac. Mozaikowe obrazy daja oglad
poetyk, gatunkow i rozwigzan fabularnych, pochodza-
cych z réznych epok. Jednoczesnie staja si¢ elementem
autorskiej gry z ekranowymi wizerunkami konkretnych
0sob (Chrystus, Hrabia Monte Christo, Elzbieta I), typa-
mi postaci (lolitka, gwiazdor, starzejacy si¢c mezczyzna)
albo tematami (lustro i identyfikacja, sukces, wladza) lub
doswiadczeniami (samotno$¢, pozadanie, eskapizm).
We wspdlczesnej refleksji o kinie podkresla
si¢ jego dynamizm, wynikajacy z wykorzystywania
elektronicznych i cyfrowych technologii. Nowe no-
$niki obrazu oznaczaja nie tylko sposob jego rejestra-

1w tekscie wykorzystane zostaly cytaty z opracowan i wywiadéw, uzyte wezesniej w rozdziale poswigconym tworczosci Bogny Burskiej w ksigzce:
Wtadczynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek, Krakéw: Halart 2010.
2 Judith Mayne, The Woman and The Keyhole. Feminism and Women’s Cinema, Bloomington: Indiana University Press 1990; E. Ann Kaplan, Women

and Film: Both Sides of The Camera, New York: Methuen Inc., 1983.

3 Corinn Columpar, Sophie Mayer, Introduction, [w:] There She Goes. Feminist Filmmaking and Beyond, Film, red. Corinn Columpar, Sophie Mayer,

Detroit: Wayne State University Press 2009, s. 3.
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qji i odbioru, ale takze obiegu wsréd publicznosci.
W konsekwencji zwigksza si¢ kinowy potencjat do tego,
by mogly ewoluowa¢ kody zwigzane z przedstawia-
niem, ale takze zasady funkcjonowania filméw - i tych
powstajacych na biezaco, i archiwalnych. Wielos¢ uje-
tych przez Burska tropow i opowiesci $wiadczy o tym,
iz dostrzega ona mozliwoéci swobodnej nieustannej re-
kreacji kinowej tradycji, nieograniczonej ramami histo-
rycznymi ani estetycznymi czy komunikacyjnymi.

Odzwierciedleniem koncepcji i teoretycznych
rozwazan s prace: Kawafek Jadeitu z cyklu gra z prze-
mieszczajgcymi sie zwierciadlami oraz Tysigc Smier-
ci pokazujace, ze kino istotnie mozna traktowa¢ jako
»2rodlo metafor umozliwiajacych refleksje nad trudno-
$ciami zrozumienia historii™*. W przypadku Kawatka
Jadeitu bylyby to rozwazania nad historia meskosci,
ktorej uczestnikiem i wspolttworea jest bohater o twarzy
Jeremyego Ironsa. Na jego dzieje skladaja si¢ az trzy fil-
mowe narracje: Skaza (1992) Louisa Malle'a, Chiriska
szkatutka (1997) Wayne'a Wanga, Lolita (1997) Adria-
na Lyne'a. W kazdej pojawiaja si¢ postacie i wydarzenia
wyznaczajace punkty kulminacyjne i zwroty w losach
sportretowanego w nich mezczyzny. Burska tak prze-
montowuje’ epizody, by pokaza¢, ze mimo odmienno-
$ci fabularnej, daje si¢ z nich skonstruowa¢ jedna, wielo-
aspektowa wersje pojedynczych losow, uwzgledniajaca
roznorodnosé¢ meskich doswiadcezen, uczué, zwiazanych
znimi dziatan i przemyslen.

Praca Tysigc $mierci w podobny sposob prezen-
tuje kobiece zyciorysy, eksponujac najwazniejsze fakty
z historii Anny Boleyn oraz Elzbiety I. Obie staja si¢ bo-
haterkami kolazowej opowiesci, pokazujacej jak rozne
oblicza moze przyjmowa¢ jednostkowa narracja, zalez-
nie od zastosowanej formy filmowej, stylu aktorstwa,
kostiuméw i sposobow charakteryzacji. Zestawienie
przez artystke dziesigtkow historycznych produkeji po-
zwala dostrzec w nich zmiany na poziomie interpretacji

brytyjskich krolowych, uwzgledniajace takze perspek-
tywe kulturowa i feministyczna. Takie ujecie kobie-
cych dziejow czyni z pracy Burskiej przykfad przekazu,
uwzgledniajacego specyfike roznych wecielen glownej
bohaterki i zwigzanych z nimi kontekstow. W efekcie
udaje sie w nim uchwyci¢ inwariantno$¢ — przedstawien
i odezytan - zwigzang z ,niewypowiedziang historia
kobiet, historig, ktora stala si¢ tajemnica — niezapisang
przez meskich kronikarzy i pominieta przez meskich
historykow”™®.

Z jednej strony ,filmowe™ projekty Burskiej to
zapis refleksyjnego, kinowego odbioru, zwigzanego
z porzadkowaniem fabul i obrazéw wedlug dominant
stylistycznych badz tematycznych. Z drugiej to wyraz
fascynacji artystki tworzywem kina - jego dziejami
i dziedzictwem. Jak przyznaje w jednej ze swoich wypo-
wiedzi, intryguje ja wizja réwnoleglego $wiata, w ktérym
~rozgrywaja sie wszystkie narracje kinowe bedace jedna
spojna rzeczywistoscia. My postrzegamy je jako osobne
historie tylko dlatego, ze ogladamy je pojedynczo - jako
osobne filmy. [...] Mozemy sobie wyobrazi¢, ze istnieje
ten drugi $wiat, a to, co ogladamy; to tylko urywki, ktore
wydaja si¢ niepolaczone jedne z drugimi, ale jak si¢ do-
brze przyjrze¢, to przeciez wszystko sie zgadza™.

Z podejéciem Burskiej do filmowych wizji i stojacej
za nimi tradycji, wigze si¢ stosowana przez nig technika
found footage, z ktéra wiaze sie drugie z wspomnianych
wezesniej  zagadnien, mianowicie subwersywnosci.
Samo pojecie found footage odnosi si¢ do filmowej kre-
agji, w ktorej materialem wyjéciowym s juz wezesniej
istniejace tasmy i zarejestrowane obrazy. Istota tego dzia-
fania tkwi w rekonstrukeji narracji oraz przedstawien
w taki sposob, by wygenerowa¢ nowe znaczenia, odda-
jace miedzy innymi dynamike zwigzang z kazdym ko-
lejnym ich odtwarzaniem i odczytywaniem. Wykorzy-
stanie warsztatu montazowego czyni z kinowej tradycji
rodzaj repozytorium obrazow, ktére w wyniku tworczej

4 Laura Mulvey, Przedmowa do wydania polskiego, thum. Jakub Majmurek, [w:] Laura Mulvey, Do utraty wzroku. Wybér tekstéw, red. Kamila Kuc, Lara

Thompson, Krakéw 2010, s. 32.
> Bogna Burska wspélpracuje z montazysta Michalem Januszancem.

6 Laura Mulvey, Kino, feminizm i awangarda, tham. Jagoda Murczyniska, [w:] Laura Mulvey, Do utraty wzroku. Wybér tekstéw, red. Kamila Kuc, Lara

Thompson, Krakéw 2010, s. 61.

7 Ewa Gorzadek, Bogna Burska. Zob: http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/bogna-burska (12.09.2013).
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interwencji przemieniaja si¢ w ,medialne struktury hy-
brydyczne’8, sprawiajace, iz nawet dobrze znane filmy
sa doswiadczane przez widzow w odmienny sposob,
w catkowicie nowych sytuacjach, kontekstach, w konfi-
guracji z innymi tekstami i przekazami medialnymi.

W swoich pracach Burska idzie tropem zainte-
resowan zwigzanych z eksplorowaniem kinowego ob-
szary, jak przyznaje: ,Ciekawilo mnie, jaka jest granica
eksplorowania tematu. Lubi¢ oglada¢ filmy i zawsze za-
dziwialy mnie te wszystkie zbieznodci i powtdrzenia™.
Sposobem na ich poznanie i ponowne wykorzystanie
w swoich pracach jest dla artystki wlasnie found foota-
ge, pozwalajacy manipulowa¢ narracjami i obrazami,
generujac przy tym nowa jako$¢. Autorski zamyst sto-
jacy za wykorzystaniem ,obrazéw z odzysku™'0 czyni
z ,recyklingu, ponownego uzycia cudzych ta$m filmo-
wych” akt kreacyjny, podporzadkowany dialogowi z mo-
delem i zasobami kina. W takiej dialogicznosci oparte;
na cytowaniu cudzych prac moze zawiera¢ si¢ element
subwersywny, zwigzany z krytycznym, interwencyjnym
podejsciem do kinowego dziedzictwa i tradycji. Sub-
wersywno$¢, jak postrzega ja Amos Vogel!!, moze sie
w kinie realizowa¢ dwojako. Po pierwsze poprzez naru-
szanie konwengji klasycznej narracji filmowej i destabili-
zacji jej schematu poprzez przetamanie regut zwigzanych
z obiektywizmem, przezroczystoscia, jednoznacznoscia
i zrozumiatoscia. Widz traci w efekcie poczucie koheren-
¢ji homogenicznosci pokazywanej mu wizji $wiata, co
uswiadamia mu istnienie innych ogladéw i prezentagji.
Po drugie subwersywnos¢ realizowac sie moze poprzez
naruszenie tresci, jakie dominuja w kinie glownego nurtu,
przestrzegajac przy tym wymogdw formalnych kina narra-
cyjnego. Podejscie to stuzy zaakcentowaniu szczegolnoéci
i niepowszechnosci danego przedstawienia, ze wzgledu na
uwzglednienie w nim na przyklad grup mniejszosciowych
(seksualnych, rasowych), dotykanie tematéw kontrower-
syjnych lub niepopularnych (seks, choroba).

Przykltadem subwersywnych dziatan pierwszego
typu w dorobku Burskiej jest chociazby Tysige $mierci,
gdzie schematyzm historycznego zapisu zostaje przela-
many poprzez wprowadzenie wielo$ci zréznicowanych
wizerunkow i inscenizacji. Ta pozorna multiplikacja
glownych postaci i scenerii rozbija spojnos¢ t oraz zwar-
ta konstrukgje kronikarskiego przekazu, narzucajacego
jeden okreslony punkt widzenia.

Drugi typ subwersywnych dzialan zaznacza si¢
w Kawatku Jadeitu, gdzie obecny jest takze pierwszy
typ subwersji, jednak ingerencja dotyka gtéwnie tema-
tu: zycia mezczyzny i jego samorealizacji (lub jej braku)
poprzez przede wszystkim mito$¢, zwiazek z kobieta.
Zestawienie ze soba trzech odmiennych tytuléw pozwa-
la Burskiej ukaza¢ proces starzenia si¢ i coraz wigkszego
osamotnienia bohatera, ktdry coraz bardziej odrywa sie
od rzeczywistosci, zanurzajac sic w przeszloéci i swoich
wspomnieniach.

Obie wymienione prace artystki sa rezultatem
zastosowania metody found footage w celu przeksztal-
cenia filmowych obrazow na poziomie ich zawartosci,
formy i wymowy. Techniczna obrébka zmienia zwlasz-
cza znaczenia zwigzane z tozsamoscia i jej konstrukeja
w wymiarze genderowym. Podobne strategie w kinie
kobiet stuza przede wszystkim demitologizacji kobieco-
$ci, przedstawianej w kinie klasycznym w stereotypowy,
zideologizowany sposob, nie pos$wiecajac miejsca ich
poglebionym portretom psychologicznym czy specyfi-
ce doswiadczen. Eksperymenty formalne i awangardo-
we rozwigzania byly dla wielu tworczyn sposobem, by
przefama¢ ograniczajace je konwencje. Do tej tradycji
nawigzuje po trosze found footage, ktorym postuguje
sie Burska, zyskujac dzieki niemu krytyczne narzedzia.
Technika ta opiera si¢ bowiem na ,, nieufnosci wobec na-
rastajacego i coraz bardziej wszechogarniajacego $wiata
przemystowo dostarczanych obrazéw z jednej, oraz wat-
pliwosci wobec tego sposobu utrwalania rzeczywistosci

8 Ryszard W. Kluszezynski, Przeobrazenia sztuki mediow (od filmu do sztuki interaktywnej), [w:] Widok. WRO media art reader, numer 1, Wroctaw

2009, s. 40.

9 Kamila Wielebska, Fatalne zauroczenia nas wyzwolg. Rozmowa z Bogng Burskg, http://www.obieg pl/rozmowy/4398, (10.10.2010).
10 piotr Krajewski, Obrazy z recyklingu, obrazy z odzysku. Remis, sampling, scratching... O kinie found footage, [w:] Widok. WRO media art reader,

numer 1, Wroclaw 2009, s. 72.

11 Ksigike Amosa Vogela, Film as subversive art omawia Lukasz Ronduda w swojej pracy: Strategie subwersywne w sztukach medialnych, Krakéw 2006, s. 51.
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wygladow - z drugiej strony. [...] nieufnosci i krytycy-
zmu, anarchii wobec dominagji funkcjonowania kultu-
ry obrazu jako produktu”!2.

Demontaz i powtérne sktadanie filmowych narra-
¢ji i obrazow pozwala Burskiej dyskutowaé sposoby ob-
razowania tozsamosci w kinie popularnym i autorskim,
ale takze zwigzane z nig kulturowe zjawiska. Przykla-
dem jest praca Gwiazda, zamykajaca cykl gra z prze-
mieszczajgcymi sie zwierciadtami, majaca charakter
monograficzny i mityczny zarazem. Skfadaja si¢ na
nig bowiem fragmenty filméw z udzialem Ala Pacino,
ukazujace roznorodnos¢ jego weielen oraz mozliwosci
warsztatowe. Ta swoista monografia jest podporzad-
kowana dominantom zwigzanym z typem osobowosci
bohateréw granych przez Pacino, ich temperamentem,
ale takze rodzajem aktywnosci i funkcjami, jakie petnig
oni w sferze spotecznej. Symboliczne zebranie filmogra-
fii aktora w jedng opowies¢ sprawia, iz jego posta¢ oraz
dorobek staja si¢ jeszcze bardziej intrygujace, niz osobno
podziwiane poszczegdlne role. Efekt catosci oparty na
zestawieniach i kumulacji odpowiada pragnieniu Bur-
skiej, by byla ona niejednorodna i wieloznaczna: , Zalezy
mi na tej wieloznacznosci. Chee tez, aby byt to nie tylko
zbior obrazow, ale zeby mozna bylo mie¢ z tego przy-
jemnos¢ taka, jak z ogladania filmu, jak z opowiesci”13.

7 tak wyrazonym tworczym zalozeniem wigze
si¢ drugi, mityczny wymiar pracy Gwiazda bedacej
zapisem kariery aktorskiej, ale réwnoczesnie ilustracja
amerykanskiej mitologii sukcesu. Burska komponu-
je z réznych wizerunkéw bohatera o wielu twarzach,
na rozny sposob weielajacego w zycie model meskosci,
oparty na karierze, statusie, dominacji i wladzy. Pro-
blematyka meskiej tozsamosci nieustannie powraca
w filmach z udziatem Pacino, bez wzgledu na ich temat
oraz przynaleznos¢ gatunkowa. Zebranie tych watkow
w jedna cato$¢ pozwala na podjecie gry ze schematami
kulturowymi, przektadajacymi si¢ na stereotypowe, po-

12 piotr Krajewski, Obrazy..., dz. cyt., s. 73
13 Kamila Wielebska, Fatalne zauroczenia. .., dz. cyt.

pularne wizerunki i kinowe fabuly. Found footage jest
dlaartystki sposobem, by podobnie jak filmowe rezyser-
ki-eksperymentatorki, pracowac¢ .z narracja i przeciwko
niej”!4, zyskujac mozliwos¢ rekonstrukeji kinowych ko-
dow przedstawiania gender.

Z wizerunkami kobieco$ci zwigzana jest natomiast
praca Bog jest prozny, ktérej tytul jest powtdrzeniem
wypowiedzi bohaterek filmu Kolor purpury (1985, Steven
Spielberg). Czarnoskoére mieszkanki wiejskiej farmy po-
dziwiajac pickno $wiata, stwierdzajq, ze efekt stworzenia
jest wynikiem préznosci Boga, utwierdzajacego tym sa-
mym swoja wielkos¢. Kompozycja pracy podporzadko-
wana jest wizerunkom kobiet, powiazanym ze sobg mo-
tywem lustra, podziwiania si¢, przegladania si¢ — takze
w innych i przygladania si¢ im. Kolejne z motywdw
wigzacych obrazy w calos¢, skupiaja si¢ na kobiecym
ciele, seksualnosci, ale takze homoerotyzmie i pozada-
niu. Kategorie te sprawiaja, iz relacje migdzy kobietami,
wypreparowane montazem z istniejacych filméw, badz
stworzone poprzez zestawienie wybranych uje¢, nie
daja si¢ ani jednoznacznie zdefiniowa¢, ani sprowadzi¢
do jednego, uniwersalizujacego schematu. Dotyczy to
zwhaszcza niejednoznacznych zwiazkow, pokazanych
migdzy innymi w wykorzystanej przez Burska Sublo-
katorce (1992, Barbet Shroeder). Wspdlne mieszkanie
staje si¢ w niej terenem zmagan dwoch, z ktérych jedna
chce przejaé tozsamos¢ drugiej. Wybranie z intrygujacej
historii tylko pojedynczych kadréw niejako punktuje
najwazniejsze momenty psychologicznego dramatu,
wskazujac kluczowe momenty osobowosciowych prze-
obrazen postaci.

Wycinkowos¢ jest tu dla Burskiej narzedziem do
skonstruowania takze wizerunkéw tych kobiet, ktore
Teresa de Lauretis nazywa ,podmiotami ekscentrycz-
nymi, gdyz nie lokuja si¢ one w ,instytucji hetero-
seksualno$ci’!>. Powodem tej nieprzystawalnosci do
dominujacego porzadku jest poczucie niezaleznosci,

14 Teresa de Lauretis, Guerrilla In the Midst: Women’s Cinema In the 80s, ,Screen” nr 31,1990, s. 9.
15 Teresa de Lauretis, When Lesbians Were not Women, http://vsites.unb.br/ih/his/gefem/special/special/delauretis htm, (16.09.2010).
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poglady, ale takze seksualna nienormatywno$¢, ktdra
podkreslaja wymieniane miedzy kobietami spojrzenia
i czufe gesty. Wmontowana w Bdg jest prozny scena
tanica Fridy Kahlo z Ting Modotti - z filmu Julie Taymor
Frida (2002) - podkresla seksualne napiecie miedzy bo-
haterkami, nie zawsze mozliwe do rozladowania, takze
w innych przypadkach, zgodnie z konwencjami zacho-
wan przypisanych gender. Wyeksponowanie przez Burska
tego wlasnie aspektu kobiecych relacji sprawia, ze jej
praca dotyka zagadnienia ,.ideologicznie uwarunkowa-
nych socjo-plciowych kategorii”!®, z jakim zmagaja sie
autorki kina kobiet, demaskujac je i poddajac krytyce.
Burska za demaskujace uwaza juz samo zestawianie ze
soba wyselekcjonowanych fragmentéw, co pozwala jej
wywola¢ w widzu okreslone skojarzenia, a jednoczesnie
u$wiadomi¢ mu ich mechanizm. Jak stwierdza w odnie-
sieniu do swoich projektow: ,To, ze mozna opowiedzie¢
dwudziestokilkuminutowa histori¢ [...], ktorej fabu-
fa bedzie zrozumiata, pokazuje jak funkcjonuje nasza
wyobraznia. Wiele rzeczy przyjmujemy automatycznie.
[...] pokazywanie tego jest jaka$ czescia mojej pracy”!”.

Konstrukeja poszczegolnych filméw z cyklu gra
z przemieszczajgcymi sig zwierciadlami sugeruje
obecnos¢ motywu lustra i odbicia, ktore szczegolnie
wyrazi$cie sa obecne w czesci Bog jest prézny, opo-
wiadajacej, jak streszcza artystka, ,,0 symetrii, o odbiciu,
o podwojeniu. [...] O przygladaniu sie sobie, rowniez
szukaniu samopotwierdzenia’ Z motywami lustrza-
nych plaszczyzn i odbitych w nich wizerunkoéw, a takze
z wymiang spojrzen wiaze si¢ kwestia (samo)identyfi-
kacji, wpisana w nature filmowego spektaklu. Wyko-
rzystanie techniki found footage pozwala artystce na
rekonstrukcje, a rwnoczesnie na negocjacje kinowych

mechanizmow odbioru. Pozwala to sprawi¢, ze sledze-
nie przez widza wykreowanego obrazu, z jego liczny-
mi konotacjami i zaskakujacymi potaczeniami, bedzie
zwigzane z zyskiwaniem przez niego $wiadomosci, ze
»...Izeczy moglyby sie mie¢ zupelnie inaczej, ze wyda-
rzenia moglyby si¢ potoczy¢ innymi drogami, [...] ze za
kazdym obrazem, sekwencja audiowizualng czy wyda-
rzeniem - elementem sfery diegetycznej, kryja sie inne
obrazy. Inne zwigzki audiowizualne, inne mozliwe wy-
darzenia™®.

W swoich pracach Bogna Burska poddaje ob-
rébee filmowa ikonografie, poetyki i tematy, przez co
widoczne staje si¢ w nich, typowe dla kina ,migotanie
tozsamosci - jestem soba a zarazem kim¢$ innym. Igranie
wizerunkami, réznie skrojonymi”?’. Mozna powiedzie¢,
ze efekty wizualne, wywolane przez Burska montazem
i oryginalnymi zestawieniami kadrow czy dialogow po-
twierdzaja ,niewyczerpalno$¢ mocy wiezienia naszej
wyobrazni. [...], trzymania jej w ryzach ekranowych
wizerunkow”2!.

Dorobek artystki mozna tez interpretowac¢ w kon-
tekécie tradycji kina kobiet, zwigzanej z eksperymenta-
mi z jezykiem filmowym, wywolujacymi ,,przesunigcia
miegdzy forma kinowa a reprezentowanym przez nig
materialen, co pozwala ,ideom wchodzi¢ w reakcje
z fikcja, a myslom - z wyobrazeniami”?2. Bogna Burska
jako autorka stawia si¢ ponadto w sytuacji ,refleksyjne-
go widza"?3, patrzacego na obrazy filmowe w sposdb,
pozwalajacy na ich przemieszczenie w nowe wymiary
czasowe, przestrzenne oraz ich nieszablonowe polacze-
nia lub zestawienia.

16 Chloé Hope Johnson, Becoming-Grrtl. The Voice and Videos of Sadie Benning, [w:] There She Goes. Feminist Filmmaking and Beyond, Film,
red. Corinn Columpar, Sophie Mayer, Detroit: Wayne State University Press 2009, s. 177.
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21 Tamie, s. 83.

22 Laura Mulvey, Kino, feminizm i awangarda, tlum. Jagoda Murczyniska, [w:] Laura Mulvey, Do utraty wzroku. Wybdr tekstow, red. Kamila Kuc, Lara

Thompson, Krakéw 2010, s. 70.
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