Krwawa rosai inne proroctwa Sebastian Cichocki
O sztuce Bogny Burskiej

1. Osobliwa ciecz

Blut ist ein ganz besonderer Saft (krew to catkiem osobliwa ciecz) — rzecze Mefistofeles w Fauscie
Goethego. Rzeczywiscie, krew przyciaga i odpycha ludzki wzrok, budzi lek i czutos¢. Céz za poten-
cja symboliczny! Krew jest przeciez symbolem ofiary, meczenstwa i odkupienia — ale i wojny, morder-
stwa, pozywienia zmartych'. W krwawym kontinuum $mier¢ splata sie z Zzyciem, zbrodnia
z ofiarg, odkupienie ze zdradg. Widok kwi budzi lek, ale i czute skojarzenie z ptodnoscia i witalng,
sprawnie dziatajacg machinerig ciata. Krew jako ciecz jestjednoczesnie $wieta i tabu, jestelementem
boskim, esencjg zyjacego organizmu, jest tez przekletym sokiem wydzielanym przez otwarte jamy
ciata. Krew Chrystusa i krew menstruacyjna, krew kozta ofiarnego i krew pepowinowa — ilez mozli-
wosci, dramatow i zagadek!

Bogna Burska znajduje upodobanie w uzywaniu organicznych cieczy, substancji stale podlegajgcych
fizycznym przemianom: krzepnacych, parujgcych, razpuszczajacych sie. Na liScie tg znajdujg sie:
krew (zastepowana najczesciej czerwong farba), czasem tez woda, $nieg, para wodna (chmury).
Artystka buduje swoj swiat z tych prostych elementéw, dbajac o kompozycyjng dyscypline, tak aby nie
zaktéei¢ klarownosci, by nie utracity one swego ogromnego potencjatu interpretacyjnego. Diatego tez
nadaje swoim pracom proste tytuly, nie rozpraszajac uwagi widza, nie zwodzgc go obrazami w
labirynt introwertycznych omamoéw i impulséw. Jej stownik silg rzeczy sktada sie z bazowych stow-
-kluczy: droga, ksiazka, tatuaz, deszcz, odwilz, ornament etc.

W pracy Algorytm z 2002 roku Bogna Burska zestawila ze sobg 12 kolorowych fotografii — gojacy sie
kikut ludzkiej konczyny skonfrontowany zostal z cbrazami kwitnacej piwonii. Stworzony zostat algo-
rytm estetycznego wykluczenia. Cialo ,kwitto“ tym intensywniej im bardziej byto okaleczonre, blizsze
szpitalnego zabiegu, otwarcia ciala. Tymczasem piekno jakim uwodzit kwiat stawato sie w dwdjnasdb
podgirzane — kolgine etapy razwoju rosliny zaprezentowane zostaty w odwrdconegj kolejno$ci, od
petnego rozkwitu do zielonego paczka. Czerwien kwiatu stawata sie boesnie obecna, zanikajac
zblizata oko widza do smierci. Kwiat nie chowat sie w glab, lecz zasklepiat swe ciato w bliznie. Owe
piekno, przemycane w pracach Burskiej — naturalne, nie wyrachowane, w porazajgcy sposob obecne
w kazdym niemal procesie organicznym (ptacz, gojenie sie rany, pordd efc.), ukazuje sie w catej swej
prostocie i brutalnosci.

Tektyka minimalistycznej, wizualnej szczerosci zostata zastosowana ze szczegoding konsekwencjg
w pracy Odwilz (2003). Widok jest dos¢ drastyczny: topniejgcy $nieg obnaza brzydote Sluzowate;,
krzepnacej substancji. W tym przypadku potencjalna odraza ogadajacego znajduje usprawiedliwie-
nie — artystka zastosowala ludzkg krew?. Rozlana na $niegu substancja tworzy organiczne struktury,
drazy plytkie korytarze, tworzy skrzepy. Postugujac sie ludzkg krwia, niejako na przekor biblijnej
klatwie (Ktokolwiek wylat krew cztowieka, bedzie wylana krew jego, Genesis 9,6), artystka odbiera jej
magiczna, rytualng site, a z drugiej strony dokonuje jej ostatniego uwznioslenia, ,podniesienia”.
Burska uczynita to z substancja, utrwalong w ludzkim umysle jako ztowrogie proroctwo, ostawiony
sakrament ludom gingcym z niewoli i gtodu. Dopdki krew ptynie w ludzkich arteriach jest symbolem
zycia, ale ,oswobodzona” z ciata, znajdujaca ujscie na zewngtrz (z pomocg podstepnego noza
mordercy, zyletki w dtoniach samobdjcy czy wojennej kuli) staje sie natychmiast eliksirem $mierci,
przekletym fluidem ciata. Uzycie prawdziwej ludzkiej krwi budzi wigec kek — jak wszystko, to co byto
wczesniej elementem ludzkiego organizmu. Kilka lat wczesniej z problemem wykorzystania
Jludzkiego surowca” zmierzyta sie meksykanska artystka Teresa Margolles. W pracy Entierro
(Pochoéwek) z 1999 roku uzyta zwlok dziecka, zakonserwowanych w minimalisty cznej rzezbie-szes-
cianie. Ta radykalna praca powstata na wyrazne zyczenie matki, ktéra chciata ,uniesmiertelni¢” zmu-
mifikowane ciato dziecka, niemal jak w staroegipskim obrzedzie. Nie chciata by zwtoki trafity do szpi-



talnej utylizacji, Ztozyta je wiec na ,oltarzu sztuki”. Uzycie ludzkiej krwi przez Bogne Burska wydaje
sie mie¢ podobny charakter: rytuatu, ktéry jest jednocze$nie uwzniosleniem symbolu, jak i oswoje-
niem leku. Skonfrontowanie bieli z czerwienig budzi tez inne skojarzenie: z biblijnym zakazem
taczenia krwi z mlekiem. Bog przestrzega Noego Lecz nie bedziecie jedli miesa zwierzecia z duszg
jego, to jest krwig jego (Genesis. 9,4) a kazdy, kto by jadt krew, zginie z ludu swego (Lev. 7,27). Krew
to osobliwa ciecz! Tgq semantyczng roszade mozna by kontynuowac¢ w nieskorczonosc.

2. Przeklenstwo miejsca

Whbrew pozorom sztuka Bogny Burskiej nie dotyka rzeczywistosci w sposdb bezposredni. Bywa, ze
prace te interpretuje sie poprzez dyskurs krytyczny, osadzenie w polskim historyczno-spotlecznym
kontekscie. Sztuka ta méwi jednak wiecej o sile obrazu i putapkach postrzegania i pamieci w ogdle,
nizeli o indywidualnych dramatach i narodowych kekach. Szczegdlnie intrygujaco wygladaja zwiazki
sztuki Burskiej z psychoanalityczng analizg zagadek pamieci architektury.

Instalacja Bogny Burskiej zrealizowana w 2002 roku w galerii Biata, ujawniata scenograficzny
przepych tej sztuki, a takze zdolno$¢ do opowiadania mrocznych, bdesnych historii. W galerii,
ucharakteryzowanej jako mieszkanie, znajdowalo sie dzieciece t6zko. Posciel zbryzgana zostata
krwig. Oddech widza przyspieszat, zaczynaty pojawia¢ sie niepokojace wyobrazenia. Nagle zngjome
intérieur staje sie polem manipulacji — obraz z typowego wnetrza mieszkalnego przeksztatca sie
w przerazajgca trojwymiarowg fotografie z miejsca zbrodni. Jest to sztuka tworzenia modeli rzeczy-
wistosci o diabolicznej sile, budzenia demondéw minimalnymi $rodkami. Artystka nie musi uzywac
prawdziwej kiwi ani tez odoru zwtok, by wyostrzyé uwage widza. Taktyke Burskiej w tym wypadku
odnie$¢ mozna do dziatalno$ci amerykanskiej policjantki i badaczki Frances Glessner Lee. W latach
trzydziestych ubiegtego stulecia poswiecita sie ona budowaniu osobliwych miniaturowych domkoéw
dla lalek. Modele te bazowaty na zbrodniach, jakie popetiano w Chicago przetomu XIX i XX wieku,
miescie skrywajacym wowczas niejedng plugawg tajemnice. Domki te mialy poméc detektywom
w rozwigzywaniu zagadek kryminalnych, stad ich oszatamiajgca precyzja. Na podtodze lezy rozsy-
pany cukier, w popielniczce sg niedopatki, na szafkach lezg przewrdcone zabawki. Frances Glessner
Lee nazywata te strategie The Nutshell Studies of Unexplained Death (dost. studia nad
niespodziewang $miercig w tupinie orzecha)’. Konwencja zabawy matej dziewczynki w dom, zostata
przeksztatlcona w makabryczny teatrzyk $mierci. Sita, ktéra umozliwia przywotywanie dawnych
wydarzeh za pomocg ich substytutow (zaréwno rozbryzganej czerwonej farby u Burskiej jak i lalek-
-trupdw u Glessner Lee), lezy w pamieci architektury. Nie bez przyczyny w psychoanalizie zwraca sie
coraz wiekszg uwage na psychoaktywne nieomal funkcje przestrzeni, traktujac jg jako jeden z ele-
mentdw detektywistycznej uktadanki. Anthony Widler pisat: Przestrzen nalezy zbadac¢ w kazdym
szczegole, jesli chcemy jgq wykluczyc¢. Je$l analza yawni ukryte Zrodto neurotycznych lekow, znow
okazue sie nim mieszkanie, okno, ulica — przestrzen sama w sobie, jako impuls wzbudzajacy
poczgtkowy atak. (...) Przestrzen prywatna i publiczna, z ich niepewnymi granicami, jest zatem, jesli
nie przyczyng, to upostaciowieniem leku. Okazuje sie wiec, Zze przestrzen od razu wystarczajgco sil-
nie zaznacza swq obecnosc, by stac sie gtownym podejrzanym, a jak wiemy od Sherlocka Holmesa,
biorgc freudowski model za przypadek do zbadania, wyeliminowanie oczywistego winowajcy z kregu
podejrzanych wymaga subtelnej detektywistycznej roboty. Sledzenie tropdw zbrodni, przerazajgcych
zagadek z przeszlosci, wigze sie takze z innymi pracami Bogny Burskiej: bialym korytarzem po
ktérym, jak przypuszczamy, przeczotgac sie mogila ofiara zbrodni broczaca kiwig (bez tytutu, 2001),
opuszczonym buduarem, gdzie spaceruje ogromny pajak (Arachne, 2003) czy tez zapomnianym
migjskim fortem, gdzie na tynku znalezé mazemy krwawe Slady (bez tytutu, 2001). Dyskutowana
zardwno przez psychologdw, jak i historykéw pamieé architektury stata sie w XX wieku prawdziwym
przeklenstwem. Bolesna pamiec $cian, starych mebli, piwnic jestjak nigdy nie gojgca sie blizna, ktéra
raz po raz odnawia sie i krwawi. W zagadnienie to wpisujg sie takze interwencje Burskiej zwiazane z
architekturg sakralng. Podczas dwodch realizacji — Kosciot Mariawitow w Pogorzeli (2002)
i Friedenskirche we Frankfurcie nad Odrg (2004) — artystka nawigzata do najlepszych chrzescijans-
kich tradycji artystycznego przedstawiania tematu meki i cierpienia. Witraze pokryte malarskimi
zaciekami z czerwonej farby staty sie abstrakcyjng opowiescia o meczenstwie, winie i odkupieniu.
Krwawigce $wiatynie stalty sie takze przypomnieniem mrocznych rozdziatéw z historii
Chrzescijanstwa. Bolesnym stygmatem architektonicznym.



3. Zatarg oka i serca

Fotograficzne prace Bogny Burskiej wydajg sie mie¢ swojg temperature i zapach. Widzowi udziela sie
nieprzyjemne uczucie zanurzania dtoni w lepkiej, draznigcej substancji. Artystka z chirurgiczng
biegtoscig dosztukowuje kolgjne elementy: na pazdr znajome, kryjace jednak putapki i zasadzki dla
oka. Bdl neutralizowany jest hipnotyczng ornamentalizacjg (Ornamenty 1-3, 202), brutalna szczero$¢
fotografi maskowana bywa intrygujgcymi zestawieniami i mimikrg (cykl Zycie jest piekne, 2002),
w sterylnych swiatach dochodzi do ol$niewajgcych wizualnie tragedii (Droga, 2003). Gra zostata pod-
jeta. Nalezy patrze¢, ale nie zdradza¢ oznak fascynacji. Analizowac, ale ostraznie i bez pospiechu.
Kiedy zostaniemy juz wciggnieci w tg osobliwg rozgrywke, zaczniemy odnajdowa¢ manifestacje piek-
na w najmniej oczekiwanych miejscach. Czasem bedziemy tym faktem przerazani i zazenowani, np.
zdajac sobie sprawe z niezaprzeczalnej urody niektdrych aktow terrorystycznych. Istnigjg uporczywe,
bezwzgledne obrazy, ktére panoszg sie w umysle. Zatruwajg go, dreczg i ostabiaja.

Sztuka Bogny Burskiej jest wiec wniez opowiescig o wypieraniu zdarzen z pamieci, o oklamywaniu
wiasnego mozgu, ktory karmi sie z rozkosza i zachtannie coraz mocniejszymi bodzcami. Powidoki,
obrazy ogladane katem oka, wysSwietlane na $cianie za naszymi plecami — to nerwica naszych cza-
sow. Mamy ktopoty z koncentracjg, kamimy zmysly odpadami, powtdrzeniami, jestesmy nieustannie
gtodni obrazéw. Stajemy sie wspdawinni.

Burska kilkakrotnie odniosta sie do zagadnienia wizualnej reprezentacji przemocy w mediach, np.
w instalacji Salon telewizyjny (Galeria Narodowa Zacheta, 2004) i kompozycji fotograficznej Deszcz
(2003). Artystka odnosi sie do ,krwi digitalnej” rozbryzganej na migocacych ekranach telewizyjnych,
niedotykalnej, przenoszonej (cud!) za pomocg kabli i anten. To krew wszechobecna, obfapiajaca
nasze oczy, pokrywajaca swiat delikatng cielesno-rézowa mgietkg. W daleki od moralizatorstwa
sposdb, Bogna Burska zwraca uwage na dwuznaczng etycznie role widza uczestniczacego w
powszechnie dostepnych spektaklach przemocy. Anna Jagietio pisata o realizacji Salon telewizyjny.
Dzieki prostemu zabiegowi udaje sie zbudowac na krotkg chwile dziwng sytuacfe, w ktorej widz traci
poczucie swojego miejsca. Stage sie ,ekranem” projekgcji i nie wiadomo juz, po jakig jest stronie, czy
Jest ofiarg, oprawcg czy tylko swiadkiem. Strzaty wzmagajg poczucie zagrozenia i chaosu. Zagubiony
widz znajauje sie w centrum emitowanych wydarzen, nieprzygotowany zaréwno na czynne uczest-
nictwo, jak i na $wiadomaosc bycia bierng przestrzenig prgekcji. Dramatyczng intensywno$¢ ma takze
Deszcz, praca Burskiej z 2003 roku. Kilkadziesiat fotografii przedstawia deszcz na szybie i krew na
ekranie telewizyjnym BBC. Zestawienie to budzi skojarzenia z rosa, ktdrej przez dtugie wieki przypi-
sywano boskie pochodzenie (,pot nieba”), traktujac jg jako zyciodajng faske. ,Krwawa rosa” to jednak
symboliczny prognostyk rzezi, zwiastun mordu. Komu jest przeznaczona ta apokaliptyczna wrézba?
Widzowi? ,Rezyserowi” widowiska?

Trudno czu¢ sie dobrze z tymi obrazami sam na sam. Oko zmuszane jest do patrzenia. Szarpani
wspdtczuciem, odrazg i fascynacjg, brniemy w bolesno-rozkosznym rytuale widzenia i zamykania
oczu, dostrzegania i oklamywania samych siebie. Nakazuje to dociekliwy umyst. Zachowujemy sie jak
male dziecko, ktdre patrzy a jednoczesnie wzdraga sie i zakrywa dtormi oczy. To wzajemna
obserwacja, mierzenie sit i wyszukiwanie stabych stron. Gra miedzy wykluczajgcym okiem i wyklu-
czonym obrazem. Mitoscig i nienawiscig. Jak ujat toWilliam Shakespeare w jednym z sonetow’:

Oko i serce w zatarg $miertehny sie wdaly

Oto jak dzieli¢ zdobycz Twojego widoku

Oko chce wydrzec¢ sercu widzialne udziaty

Serce na éw monopd nie pozwala oku.
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