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Stanistaw Ruksza

Przesztos¢ jako miejsce
fantazji. O przedstawieniach
historycznych na marginesie
filmoéw found footage Bogny

Burskie;

W niezwykle zroznicowanej twérczosci Bogny Burskiej
istotna cze$¢ zajmuja filmy found footage (material zna-
leziony), ktore autorka tworzy od 2006 roku. Jest to jedna
z wielu metod / narzedzi wypowiedzi, jakich uzywa. Bur-
ska jest artystka wszechstronng, starannie dobierajaca
forme do przemyslanego konceptu, co owocuje czesto
bardzo réznymi od siebie pracami, na przekor intelektu-
alnemu lenistwu i przyzwyczajeniom art-worldu. Wielu
krytykéw czy kuratoréw przyzwyczajonych do okreslo-
nej metody artysty, zamawia (reprodukuje) prace kon-
kretnego tworcy, ktore sa podobne do juz mu znanych.
Ten za$ wypelnia jedynie zapotrzebowanie.

Bogna Burska koncentruje si¢ w swoich found
footage przede wszystkim na analizie metod narracyj-
nych i sposobow przedstawiania uzywanych przez kino
bedace wspolczesnym nosnikiem mitow, w silny sposob
konstruujacych od ponad wieku dzisiejsza wyobraznie.
Taki watek ,,organizowania” i oddzialywania mitéw po-
dejmowaly rowniez jej wezesniejsze prace, co pozwala
nam dotrze¢ do ksztaltowania si¢ takiej postawy.

Juz wezesne prace artystki dotyczyly kwestii opre-
syjno$ci, mitéw oraz zawartej w nich przemocy, prze-
nikania si¢ (cienkiej granicy) abjektu z picknem, tego,
co uwodzace z odrazajacym. W pracy Arachne (2003)
na fotografii i w filmie widzimy wlochatego ptasznika
wedrujacego po wytwornie udekorowanym kobiecym
buduarze, czy tez w projektach z krwia: na malowanych
dlorimi obrazach pokrytych czerwona farbg, witrazach
w nieczynnym kosciele (2002, 2004), gdzie farba imito-
wala rozbryzgujaca si¢ krew, badz w instalacjach - ko-
rytarzach, czy pokojach zalanych krwia (2001-2002).
Ponadto instalacje te posiadaly wyraznie filmowe ce-
chy umiejetnego budowania napie¢.

Natomiast w innych projektach Burska doko-
nywata zabiegu zestawiania ze soba pewnych zjawisk,
m.in. w Zycie jest pigkne (2002), komponujac ze-
staw przedstawien operacji i roslin, czy w Algorytmie
(2002), gdzie skonfrontowala ze soba zdjecia rozkwi-
tajacych kwiatéw i fotografie amputowanych kon-
czyn. By¢ moze wlasnie tu wyzwolit si¢ ten specyficzny
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~imperatyw katalogiczny” - pracochtonna metoda po-
rzadkowania i krytycznej analizy zbiorowej wyobrazni,
skutkujaca cyklem ponad dwudziestu filméw found
footage.

Gatunek found footage postrzegany jest obec-
nie jako petnoprawny nurt wspolczesnego filmu oraz
subwersywne, krytyczne dzialanie wobec dziedzictwa
ruchomego obrazu. Interesujacy staje si¢ rowniez za
sprawa swojej genezy, ktora wywodzi si¢ z dziedzictwa
pracy na archiwach, czy konstruowaniu (montazu)
atlasow zjawisk i poje¢, za ktorymi stoi akt zbierania
rzeczy.

Sama czynnos¢ zbierania i przetwarzania zbioru
jest symptomatyczna dla gatunku homo sapiens. Za-
czynem cywilizacji byly spofecznosci fowiecko - zbie-
rackie (1), a po nich te, ktore kulture ujely w ,,szalenstwo
katalogowania” (Umberto Eco), zwigzane z pragnie-
niem systematycznej organizacji wiedzy. Nadmiar
akumulacji wskazywal z jednej strony na chaos i nie-
skonczonos¢. Przyjecie za$ wybranego porzadku, wyli-
czanie i katalogowanie wedlug cech, dawalo z drugiej,
wrazenie pozornego opanowania, ktore do dzis jest
podstawa naukowych metod.

Jak konstatuje Manfred Sommer w ksiazce Zbie-
ranie: W dzisiejszej dobie wyksztalcil sie $wiadomy
i racjonalny sposob zycia, polegajacy na produkowa-
niu wiedzy poprzez badania naukowe, utrwalaniu jej
w pismie i porzadkowaniu w postaci systemu. Zbiera-
nie do$wiadczen oznacza wreszcie gromadzenie fak-
tow i danych oraz udostepnienie ich w postaci druko-
wanej w bibliotekach, a takze w postaci audiowizualnej
- w pamieci komputerow”!.

To zagadnienie udostgpniania materiatu w kon-
tekscie filmow found footage stanowi istotng kwestie
dotyczaca polityki praw wlasno$cii domeny publicznej,
zwlaszcza w obliczu interesujacego nas w niniejszym
tekscie historycznego obrazu w kinie masowym, sta-
nowigcym narzedzie inzynierii spotecznej wyobrazni.

Kazdy kult, mit, potrzebuje swojego zalozyciel-
skiego momentu, aktu fundacyjnego uruchamiajacego
zazwyczaj polityke historyczng (pamietajmy jednak,

1 Manfred Sommer, Zbieranie, ttum. Jarostaw Merecki, Warszawa 2003, s. 452.

ze historia jest stosunkiem wobec przeszlosci gtéwnie
w kulturze Zachodu, a nie we wszystkich kulturach),
a w historiografii tzw. ,praktyczng przeszlo$¢™ (okre-
$lenie Michaela Oakeshotta) - spos6b widzenia czaséw
minionych, ktéra postuguja sie grupy, jednostki czy in-
stytucje w swoim praktycznym codziennym dzialaniu.
Nie jest tez ona wolna od politycznych uwarunkowan,
a kazde przedstawienie cechuje nieusuwalna wzgled-
nosc.

W ,uzywaniu” historii sztuka filmowa spelniata
zawsze dono$ng role, pozostajac najczeéciej na ustu-
gach dominujacych ideologii (rowniez ze wzgledu na
jej ekonomiczny koszt - kino jako tzw. ,,sztuka droga;
podobnie jak architektura, uzalezniona jest od wyso-
kich $rodkow finansowych), z nielicznymi wyjatkami
wspolczesnego kina historycznego o emancypacyjnym
wydzwieku. Filmowa historia ludzkosci i jej spotecz-
nej recepdji z pewnosécia moglaby juz stanowic¢ osobny
przedmiot studiéw. Sens zdania Lenina - ,kino to naj-
wazniejsza ze sztuk” z premedytacja jest wprowadzany
w zycie przez rozne wladze, jak i sile wszelakich dys-
kursow.

Nie mamy bezposredniego dostepu do przeszlo-
$ci. Reprezentacja to clou widzenia historii. Historia
sztuki w swoim rozwoju przebiega od rejestrowania
tresci do rejestrowania formy i jej krytycznej analizy.
Przeszlo$¢ nie istnieje bowiem obok jej przedstawien,
ale ,jest miejscem fantazji’, jak napisal amerykanski
badacz historiografii Hayden White. Nie ma zatem
jednej historii, lecz rézne znaczenia narzucane na prze-
szfe wydarzenia. Mozna jedynie poréwnywac ze soba
rozmaite wersje przeszlosci, przyjmujac ta najbardziej
perswazyjna. Kino z kolei jest idealnym miejscem per-
swazji. , Nie daje tego, czego pozadasz, ale mowi jak po-
zadad’ cytujac Slavoja Zizka.

Bogna Burska réwniez podjeta watek analizy
historycznych wydarzen przeobrazonych przez kino.
Jednym z nich jest Bitwa pod Grunwaldem, innym
Tysigc smierci. Oba bazujace na filmowych przedsta-
wieniach przeszlych wydarzen, ale majacych takze bar-
dzo istotne pierwowzory malarskie.
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Tysigc $mierci stanowi probe rekonstrukeji bio-
grafii angielskiej krolowej Elzbiety I Tudor zwanej Wiel-
ka. Materiat zostal zlozony z dwudziestu filmow fabu-
larnych przedstawiajacych jej historie, a takze z innych
filmow dotyczacych historii Anglii. Niekoniecznie tych,
w ktorych byla ona postacia centralng (narodziny przy-
szlej krolowej zaczerpnigte zostaly z filmow o Henryku
VIII, w ktorych postaé Elzbiety stanowita margines opo-
wiesci o malzenstwie krola z Anng Boleyn, ledwie zapo-
wiedz przyszlych dziejow).

W chronologicznej narracji przyjetej przez artystke
postac krolowej jest caly czas w centrum akgji i obrazu.
Otoczenie Elzbiety zostalo sprowadzone do konieczne-
go minimum, umozliwiajacego czytelnos¢ przebiegu hi-
storii. Swiadomie zachowana zostata anachroniczna nar-
racja historii ,Pana i wladcy’, ktory rzadzi i jest centrum
opowiesci, w miejsce dzisiejszej analizy ideologicznych
surzadzen” i polityczno-ekonomicznych warunkow,
umozliwiajacych wypadki dziejowe. W takim trady-
cyjnym przebiegu opowiadania storii, Burska sposrod
licznych postaci, celowo wprowadza na areng dziejow
kobiety, do niedawna wylaczane z powszechnej historii.
I tak oprécz krolowej wiele miejsca skompilowanej bio-
grafii zajmuja inne bohaterki: matka Anna Boleyn, sio-
stra Maria I Tudor czy krolowa Szkocji - Maria Stuart.

Wyréznia si¢ wyraznie emancypacyjny watek tych
biografii. W swoim artystycznym statemencie dotycza-
cym prac found footage Bogna Burska zaznaczyla, ze
Tysigc Smierci to ,portret kobiety, ktéra przekroczyla
granice ustanowione przez kulture, i ktora bez watpienia
moze by¢ nazwana jedna z najbardziej interesujacych
osobowosci minionego tysiaclecia™.

Podobny katalog referencji bohaterki, Burska sto-
suje w wideo Matgorzata (2006), w ktorym obserwuje-
my kobiete nacinajaca sobie szyje na ksztalt krwawego
naszyjnika. Artystka odniosta si¢ do archetypicznej,
przekletej tytulowej postaci nawigzujac do kobiet: Gret-
chen (ukochanej Fausta), Margot (krélowej Frangji)
i Margarity (z Mistrza i Malgorzaty Buthakowa).

Jak pisze Hayden White w eseju Znaczenie
narracyjnosci dla przedstawienia rzeczywistosci
»Umiejetno$¢ wyobrazenia sobie zbioru wypadkow
jako nalezacych do tego samego porzadku znaczenio-
wego wymaga jakiejs metafizycznej zasady. [...] Innymi
stowy, wymaga obecnosci ‘podmiotu’ wspdlnego dla
wszystkich odniesient rozmaitych zdan rejestrujacych
wystapienie zdarzen. Jedli taki podmiot istnieje, to jest
nim ,,Pan’, ktorego ,lata” uwazane sa za przejawy Jego
potegi, sprawiajacej, ze wydarzenia maja miejsce’.
Potrzeba centralnej zasady organizujacej dyskurs, kto-
ry jest jednocze$nie ,realistyczny i posiada strukture
narracyjng. Jest nig zwykle posta¢ swietego, wladcy-
demiurga, ktérego dziatanie uzasadnione jest dziejowa
konieczno$cia. W filmie Burskiej przekornie spaja ja
posta¢ Elzbiety niczym feministyczny manifest dekla-
rujacej: ,Tu jest tylko jedna Pani’ ,Zaden mezczyzna
nie bedzie mna rzadzit, , Niech lekaja si¢ tyrani’.

Posréd wizerunkow wladcéw nowozytnej Euro-
py ikonografia Elzbiety I Tudor zastuguje na szczeg6lng
uwage. Oczywiscie, kazdy panujacy rozumial znacze-
nie symboliki i reprezentacji wladcy. To bylo jedno
z glownych narzedzi ustanawiania hierarchicznego,
wertykalnego kierunku komunikowania relacji wia-
dzy dla poddanego. Elzbieta byta niezwykle $wiadoma
sity wizerunkow, rowniez z uwagi na niewyobrazalny
owcezesnie obraz wladcezyni na tronie (nie mezczyzny),
starannie go ksztaltowata i kontrolowata. W poréwna-
niu z innymi dtugo panujacymi wladcami nowozytnej
Europy (chociazby ze wspolczesnym Elzbiecie krolem
Hiszpanii - Filipem II Habsburgiem) jej portretow jest
niewiele. Wiekszos¢ z nich to frontalne przedstawienie
krolowej w glorii Krolowej Dziewicy. Natomiast rzad-
kie sa ujecia ,prywatne’, np. Elzbieta grajgca na lutni
(koniec XIV wieku) pedzla Nicholasa Hilliarda. W Ty-

sigcu $Smierci Burska dodaje katalog filmowej ikono-
grafii Elzbiety, szczegdlnie upodobanej przez brytyj-
skich rezyserdw seriali fabularnych i paradokumental-
nych w XX wieku.

2 Cyt. za: Bogna Burska, porfolio filméw found footage udostepnione autorowi tekstu.
3 Hayden White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci, tam. Marek Wilczyniski, [w:] Tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego,

red. Ewa Domanska i Marek Wilczynski, Krakow 2000, s. 157.
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Filmy, z ktorych artystka zmontowala swoj film,
pozwolily réwniez ,ucztowieczy¢” krolowa Elzbiete 1
iwzbogacic jej legende o nowe atrybuty. Widzimy sytu-
acje prywatne, walke z konwenansami, wahania i stabo-
$ci (wypowiadane stowa: ,Czy ja jestem z kamienia?”),
starzenie si¢ i obsesyjne usuwanie luster. Wszystko to,
czego brakowalo we wezesniejszej ikonografii, a co
kompensowane bylo dotad historyzujacymi fantazja-
mi literackimi. Material, na ktorym pracowala artystka
wskazuje na niestychang spojnos¢ legendy krélowej - te
same gesty, sfowa i akcje ptynnie przechodza z jedne-
go filmu w inny, z jednej aktorki na inna. Katalog po-
dobnych gestow protagonistki sugeruje precyzyjnie
wypracowana ikonografie. Historie pozornie rozbijaja,
ale tez i dopelniaja twarze roznych aktorek, ktére ,ofia-
rowujq’ swoja twarz ukrytemu za nimi pierwowzorowi.
Podobny temat artystka podejmuje w pracach Gwiaz-
da (2006/2008) czy Bardzo zly sen hrabiego Monte
Christo (2006/2007), gdzie z kolei (odwrotnie) twarz
tego samego aktora daje filmowe Zzycie réznym boha-
terom.

Motyw konstruowania tozsamoéci podkresla
sztuczny charakter kinematograficznego obrazu rze-
czywistosci, a tym samym umozliwia zdystansowanie
si¢ wobec jego perswazyjnej sily (te wlasciwos¢ found
footage podieli sytuacjonisci). Paradoksalnie jednak,
mimo $wiadomosci konstrukeji surowca, na ktorym
pracuje Burska, jej filmy skupiaja uwage poniewaz
czg$ciowo znamy temat, historie i jej reprezentacje, jak
réwniez tym, ze oczekujemy zaskoczenia: by¢ moze
zmiany w linearnej historii, czy odarcia przedstawienia
z wyjatkowosci, dzigki jego namacalnej multiplikacji.
Ponadto w filmie dochodzi do celowej estetyzacji hi-
storii, aby stala si¢ ona bardziej atrakcyjna (piekna i po-
zadana), niz moglo to mie¢ miejsce w rzeczywistosci.

Komercyjne filmy historyczne adresowane do
szerokiej publicznosci byly zwykle krytykowane przez
zawodowych historykéw jako zbyt literackie czy fa-
bularne (podobnie rzecz si¢ miala wezesniej z ,ma-
larstwem historycznym”), w ktorych narracja uzywa
metod majacych podtrzyma¢ napiecie i uwage widza.
Burska $wiadomie podejmuje sposéb tej narracji, pod-
bijajac kolejnymi wcieleniami bohaterki t¢ sama akcje.
Historia nie jest domeng historykow.

Film Bitwa pod Grunwaldem (2011) Bogny
Burskiej zostal zrealizowany na wystawe Obok. Pol-
ska - Niemcy. 1000 lat historii w sztuce w berlifiskim
Martin-Gropius-Bau, kuratorowang przez Ande Rot-
tenberg, a dotyczaca polsko-niemieckiego sasiedztwa,
w ktérym bitwa grunwaldzka stawala sie wielokrotnie
narzedziem polityki historyczne;j.

»Ramg” filmu jest tytulowy obraz Jana Matejki
(a wlasciwie jego filmowa kopia) z komediowego se-
rialu Stanistawa Barei Alternatywy 4. Poczatek filmu
otwiera scena tragarzy (jeden z nich mowi: ,No to
zostal nam jeszcze tylko ten obrazek”) wnoszacych
wielkie ptotno do klatki schodowej w PRL-owskim
bloku mieszkalnym. Nastepnie kamera rejestruje sam
obraz, ten za$ zmienia si¢, dzieki montazowi artystki,
w spot Tomasza Baginskiego zwiastujacy projekt 3D
Bitwy pod Grunwaldem. Pdiniej mieszaja si¢ ze soba
m.in. fragmenty filmu Aleksandra Forda Krzyzacy,
gry komputerowe z watkiem bitwy, amatorskie filmy
z YouTube z klockami Lego z motywem grunwaldzkiej
bitwy, zdjecia z dokumentdéw historycznych i akcji grup
rekonstruujacych $redniowieczna bitwe.

W Bitwie na pierwszy plan wylania si¢ polityka
historyczna. Samo wydarzenie, jak i stworzone na uzy-
tek polityki propagandowe dziefa byly ekranem fanta-
zji danego czasu i $wiadomych przeobrazen. Bitwa ta
od XIX wieku stala sie narzedziem polityki narodowo-
$ciowej w Polsce, Niemczech, Zwiazku Radzieckim i na
Litwie. W réznych czasach i systemach wzmacniata np.
stereotypy antyniemieckie (Polska po 1945 1.1 ZSRR od
lat 30.), antyzachodnie (w czasach zimnej wojny Krzy-
zacy jako przedstawiciele imperializmu walczacego
z postepowymi sifami socjalistycznej Europy) czy $wia-
domos¢ narodowa (Polska od konca XIX wieku czy
Litwa od okoto 1918 roku). Matejkowski zas obraz Bi-
twy pod Grunwaldem (1875-78, Muzeum Narodowe
w Warszawie), malowany intencyjnie ,ku pokrzepieniu
serc” z zatozenia mijal si¢ z prawdziwym przebiegiem
historycznym, dajac wykladnie teleologicznego zwy-
ciestwa Polakow z krzyzackim ciemigzca (w czasie po-
wstawania obrazu ucielesniajacym pruskiego zaborcg).
Perswazyjna sife tego obrazu dokumentuja wybrane
przez artystke materialy do filmu. Plotno Jana Matej-
ki, a pézniej powies¢ Henryka Sienkiewicza Krzyzacy
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z lat 1897-1900, mialy duzy wplyw przede wszystkim
na film Aleksandra Forda Krzyzacy z 1960 roku, be-
dacy z kolei do dzi$§ glownym Zrédfem powszechnej
wiedzy o wydarzeniu i ,iskrg” mitu. Jego fantazyjnie
przeobrazonej narracji bitwy (dzi$ juz powszechnej)
podyktowana jest linia filmowego katalogu dokonane-
go przez Burska.

Artystka pozwala nam zobaczy¢ jak w micie
grunwaldzkim wersji Matejko - Ford wygodnie lokuja
sie nowe wersje opowiesci, jak sa w nim zakorzenione.
Uwzglednia m.in. zapisy wideo grup rekonstrukeyj-
nych, rodzaj romantycznego fantasy-story, majacego
upodobanie do czasow $redniowiecza. Historie te zas
stanowia fantazyjng ucieczke od realnosci w spektakl,
w ktérym czynnosci wyznacza kostium. Z naukowego
bowiem punktu widzenia rekonstrukcja bitwy nie ma
sensu, jesli nie daje nowej perspektywy badawczej.

Zabieg Burskiej nie jest pozbawiony efektow ko-
micznych, co zreszta sprawia, ze t¢ analize mitu dobrze
sie oglada. Artystka wkleja np. zdjecia Bogurodzicy $pie-
wanej przez ,rycerskie” klocki Lego (polskie i krzyzac-
kie), lub zbiorowe ogladanie migdzynarodowego me-
czu (dzisiejszego odpowiednika bitew) na tle ogromne;
kopii Bitwy pod Grunwaldem, zgi¢tej do rozmiaréw
mieszkania w bloku (material z filmu Alternatywy 4).
Artystka pokazuje komercyjng sile historii w wersji
pop, ktora wbrew swoim patetycznym zalozeniom, po-
pularyzatorskimi zabiegami sama infantylizuje i odzie-
ra swoj mit.

Jest jeszcze obecny w pracy Burskiej historyczny
poziom odniesienia do tradycji sztuki. Obraz Matejki,
jak i sama osoba malarza (podobnie jak obecnos¢
Henryka Sienkiewicza na polu literatury), stereotypo-
wo uznawany jest w polskim spoleczenstwie za syno-
nim malarstwa, a jego przedstawienie Grunwaldu za
jedno z najwazniejszych dziel polskiej sztuki. Docze-
kalo si¢ ono juz zreszta paru przewrotnych parafraz.
W ostatnich latach do obrazu Matejki, jak i filmu For-
da odnosili si¢ na rézny sposob (najczesciej ironiczny)
m.in. Edward Krasinski (1997), grupa Lodz Kaliska

4 Jak wyzej, s. 169.

(1999), Kamil Kuskowski (2008) czy Edward Dwurnik
(2010).

W filmie Bogny Burskiej ,,autorytet” dzieta sztu-
ki, jak i fantastycznego, heroicznego mitu narodowego,
zostaje podwazony dzieki zachowaniu jego rzekomo
spojnej i celowej whasnej narracji, zbudowanej na za-
sadzie dziewigtnastowiecznej konstrukeji historyczne;.
Ta z kolei, utkana z filmowych clichés, jest de facto
glownym bohaterem pracy i pokazuje jak nowe wersje
mitu, poddawane nieustannym zabiegom polityczno-
marketingowym, wygodnie si¢ w niej lokuja.

Przywolajmy zatem na koniec raz jeszcze Haydena
White'a piszacego o fabularyzacji historii, Ze ,narra-
cyjne przedstawianie rzeczywistych zdarzen wynika
z pragnienia, by zdarzenia te prezentowaly spdjnos¢,
integralno$¢, pelnie i kompletnos¢ obrazu zycia, ktory
moze by¢ tylko wyobrazeniowy. Przeswiadczenie, ze
sekwencje takich wydarzen posiadaja formalne cechy
opowiesci traktujacych o zdarzeniach wyobrazonych,
moglo mie¢ swoje zrodlo jedynie w sferze zyczen, ma-
rze na jawie i fantazji™.
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