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Piekno jest zawsze dziwne
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Model do skiadania

Coraz intensywniej poszukuje nowych postaci piekna.

Kilka lat temu lekarze we Florencji ogfosili istnienie nowego zaburzenia psychosomatycznego
— Syndromu Stendhala. Nazwa ta pochodzi od nazwiska francuskiego XIX-wiecznego pisarza Henri
Stendhala, ktéry pisat o zatamaniu nerwowym, jaekiego doswiadczyt wskutek zbyt intensywnego
obcowania z arcydzietami sztuki renesansowej, nagromadzonymi we Florencji. Symptomy rozciggaty
sie od halucynacji do omdlen i miaty zwigzek z zakidceniem orientacji przestrzennej. Ludzie popadali
w stan zaburzenia psychosomatycznego w obliczu nadmiaru estetycznego. Jako terapie zalecano
deprywacje sensoryczng, odpoczynek we wnetrzach, redukcje stymulacji wizualnej i catkowite
Lodstawienie” sztuki.

Wspdiczesnie u turystow zauwazono pewne powtarzajace sie objawy tej przy padtosci.

Pytam wiec, jak wiele piekna mozna znies¢, jaka dawka jest jeszcze bezpieczna dla naszego orga-
nizmu i kultury?

Bogna Burska ,Droga’; 2003

Czasami od nadmiaru $nieznej bieli cztowiek slepnie. Czasami od widoku krwi cztowiek mdeje. Nie
tylko dzieta sztuki wywotug symptomy chorobowe, percepcja fenomenéw naturalnych $niegu lub krwi
Jest dwnie niebezpieczna. Co sie stanie jezeli dzieto sztuki, $nieg i krew zostang zintensyfikowane?
Na dziewieciu fotografiach widac¢ rézne ujecia plam krwi na $niegu, czerwien i biel przecinajg pasy
cienia. Zimno, rana, mrok, potencjalne skojarzenia nie nalezg do przyjemnych. Cztowiek lub zwierze
krwawigce na $niegu. A jednak wizerunki emanujgq $wiattem, znieczulajgc niebezpieczny potencjat.
Oslepiajace ostrze biel — to chwila, widok krwi sqczacej sie z rany — to chwila. Tracimy przytomnos$¢
— to chwila. Fotografie to porcje homeopatyczne szczepionki, ktore przygotowujg nas na te chwile, tak
aby ona nigdy nie nadeszta. Fotografie to takze dokumenty dramatu, ktéry rozegrat sie w tym anoni-
mowym miejscu. Dramatu, ktdrego nigdy nie poznamy, lecz ktory zgpamietamy wiasnie dzieki este-
tycznej narracji opowiedzianej w dziewieciu odstonach, za kazdym razem pod inny kgtem, z innym
$wiattocieniem, innym kadrowaniem, innym odcieniem barw. Swiadectwo artystyczne umieszczone
pomiedzy abstrakcjg, pejzazem i policyjnym dokumentem.

Wiemy, ze sztuka i doswiadczenie estetyczne nie jest rbwnoznaczne z doznaniem piekna. Pomimo
renesansowej normy historia sztuki nie jest bynaimniej historig wytacznie piekna. Od wiekdéw istnieje
w sztuce wewnetrzny bunt przeciwko terrorowi piekna. Rewolta antyestetyczna zdominowata w duzej
mierze sztuke nowoczesng, nie jest jednak do niej ograniczona. Promieniowanie piekna moze
zagraza nie tylko naszemu ciatu ale i samej sztuce. Dlatego tak wielu artystéw odstawiato ,piekno”,
minimalizowato jego porcje lub leczyto siebie i nas brzydotg, asceza, lekiem, odrazg. Od romanty-
cznych perwersji piekna klasycznego do ascetycznego purytanizmu konceptualizmu przez wstret
anty-formy, nowoczesne przygody estetyczne sg burzliwe i kontrowersyjne. Nierzadko piekno byto
obiektem nienawisci i krytyki za siuzenie instytucjom monarchii, panstwa, koSciota lub kapitatu.
Cenione przez odbiorcow da wielu artystéw stato sie narzedziem zniewolenia. Syndromu Stendhala
mazna doswiadcza¢ zaréwno na polu fizjologii percepcji jak i intelektu, piekno moze wywotywaé
wstret wynikajacy z patrzenia jak i myslenia. Barokowy nadmiar prowadzi do zawrotow gtowy. Céz
jednak ztego, skoro potega piekna nie zmniejszyta sie nawet o jedno mrugnigcie oka, o jednowestch-
nienie.

Bogna Burska, ,Ksigzka”, 2004
Czym jest piekno zwigzane ze sztukg wobec piekna natury, wobec piekna ciala — niczym. Piekno



sztuki jest elitarne, piekno nieba nalezy do kazdego, piekno kiwi to groza dla wszystkich. Czytanie z
ksiegi znakéw nieba i krwi to archetyp. Co sie stanie jezeli piekno i gtebia nieba, krwi i dziefa sztuki
zostang zintensyfikowane? Lezac na plecach i patrzgc w niebo zatracamy siebie, ja rozpfywa sie.
Pograzamy sie w bezkresie przestizeni, ksztattow i barw. Sklepienia barokowych kosciotow sg niczym
wobec tego niebiariskiego spektaklu. Wykrwawiajgc sie zaczynamy widzie¢ inaczej, kontury sie
rozptywajg, wypetnia nas stodycz utraty Swiadomosci. Wobec grozy i ekstazy witasnej kiwi niczym
staje sie ikonografia wszystkich meczennikéw. Krew i niebo wyrzucajg nas poza nas samych, ku kre-
som ciafa i kosmosu, poza granice.

Barwne obrazki ksiazki to jej dwadzieScia cztery strony. Jedna potowa to fotografie nieba, druga
— zblizenie na czerwone, niczym krew, plamy na $niegu. Pocztdwkowe ujecia chmur, prze$witujgcego
stonica, biekitow zestawione zostaty z prawie organiczng czerwienig ran broczgcych przez $niezne
bandaze. Otwarcie nieba i ofwarcie ciata, spektakl natury i spektakl krwi. W ksiedze czytamy $lady,
kiedy$ kluczowe dla przetrwania i losu cziowieka dzis bedgce gtownie pobudzajgcq i tajemniczg
powierzchnig wizualng.

Od wiekow tlumaczy sie nature i potrzebe piekna. Piekno nie jest jednolite, nie jest uniwersalne, ma
wiele masek, podlega wielu transformacjom. Jedna ze stownikowych definicji podaje, ze piekno to
jakos¢ obecna w rzeczach i ludziach, ktdra wywotuje intensywng przyjemnos$¢ lub gteboka satys-
fakcje. Jak zatem piekno moze kiedykolwiek przemina¢ skoro taczy sie z duchowg i zmystowg
rozkosza, ktdrej cztowiek nie potrafi sobie odmadwic. Zygmunt Freud nie miat watpliwosci co do libidal-
nej natury piekna, porownujac je do gry wstepnej. Piekno jest petne obietnic i na tym pdega jego sita,
jego przedsmak spetnienia. Wiemy jednak, ze jest rowniez maska peing fatszu, jednak ta swiadomosé
nie potrafi nas obroni¢. Kto jest w stanie przerwa¢ dobrg gre wstepng?

Bogna Burska ,,Odwilz”, 2003

Gdy $niegi topnieja wytania sie spod nich brud, oraz ukryte $lady.

Dwadziescia pie¢ barwnych fotografii przedstawia czerwone, krwawe wysieki na biatym S$niegu.
Rd&zne stopnie zblizenia na plame, zanurzenie w jej kolorze, wilgoci i fakturze. Realizm fotograficzny
przechodzgcy w abstrakcfe, dokumentalny $lad przeksztatcony w metafore, dowdd rzeczowy jako
dekoracja. Niektore zblizenia to prawie czysta biel, z innych emanuje czerwien. Biatlo-czerwona
odwilz, czysta estetyka, narodowa symbolika, indywidualna tragedia, rana i kolor. Wszystko i nic,
totalne otwarcie, pustka i eksplozja sensu. Halucynacja formy i znaczenia. Gdy $niegi topniejg cza-
sami wytania sie spod nich krew, czyli ukryte Slady. Gdy lekko zeskrobiemy lukrowang powfoke
rzeczywistosci pgiawia sie rana.

Prymat formy

Jak mozliwe jest piekno dzisigj? W kohncu XX wieku, po eksperymentach awangardy i modernizmu,
po konceptuanej ascezie, po sztuce ubogej, po komercjalizacji estetyki, po zréwnaniu piekna
z kiczem, nastgpit w sztuce wspdtczesnej tiumfainy powro6t kategorii piekna. Konsekwentne odrzu-
canie przez odbioréw dziet sztuki, ktére nie chcg dostarczac przyjemnosci wizualnej spowodowato, iz
artysci w koncu skapitulowali i sztuka najnowsza coraz intensywnigj powraca do efektow estety-
cznych. Z pelng swiadomoscig zagrozen i zyskow zwigzanych z pieknem, arty$ci zaczeli manipu-
lowa¢ nim jako narzedziem ekspresji i komunikagcji. W obrebie tego odrodzenia rozkoszy wizualnych
wytonita sie tendencja, polegajgca na tym aby za pomocg perfekcyjnego estetycznego naskdrka syg-
nalizowa¢ znaczenia i przezycia, ktére sg bolesne, trudne, wyparte, tragiczne, draznigce, niepoko-
jace. Cechg charakterystyczng tego nurtu jest, iz traumatyczne tresci zostajg zminimalizowane i ujete
w klarowng i dekoracyjng forme. Rama wizualna, jej formalizm i konotacje kulturowe, znieczulaja,
stopniujg bolesny efekt, a nade wszystko dostarczajg widzowi przyjemnosci patrzenia. Dziatanie piek-
na polega na tym aby przekaza¢ podprogowo znaczenia, ktére nie majg z nim nic wspdlnego, sg
wrecz jego przeciwienstwem. Jesli w XXI wieku piekno moze istnie¢ w sztuce, nie moze to by¢ prze-
ciez piekno naiwne! Bogna Burska jest gtéwna przedstawicielkg we wspoétczesnej sztuce polskiej tej
analitycznej i estetycznej tendenciji.

W jej seriach fotografii Vazante, Marmur i woda, Ksigzka, Deszcz, Odwilz, Droga forma ma decydu-
jace znaczenie. Przede wszystkim pojedyncze dzieto sztuki opiera sie na cyklu fotografii, ktére sg



utozone w geometryczng siatke. Prostokat sktadajacy sie z mniejszych prostokatow. Kompazycja
graniczy z matematyczna perfekcja, jestw tym obsesja, tak jak obsesyjne jest nasze uzaleznienie od
piekna i jego efektow. Wydaje sie, ze inspiracjg tych struktur jest z jedngj strony formuta kompozy-
cyjna abstrakcji geometrycznej w historii malarstwa i projektowania modernistycznego — Malewicz,
Mondrian, Van Doesburg, w Polsce —Stazewski. W przypadku zestawien czerwieni i bieli nawet gama
kolorystyczna jest minimalistyczna niczym we wczesnym modernizmie. Z drugiej strony sg to wptywy
zwigzane z zastosowaniem fotografii w sztuce konceptualnej, czyli analityczny stosunek do medium
wizuanego. Konceptualizm miat naukowe podejscie do filmu i fotografii, badat charakterystyczne
wiasciwosci tych systemdw obrazowych. Byt to nurt silnie obecny w sztuce polskigj lat 70. ArtySci kon-
ceptualizmu czesto siegali po fotografie dokumentalne lub naukowe, czyli takie, ktére znajdowaty sie
poza konwencjonalnie rozumianym polem artystycznym.

Podobne zrédta mozna dostrzec w seriach fotograficznych Bogny Burskiej, ktére na pewnym
poziomie moga miec taki scjentystyczny i utylitarny charakter. Fotografia wykorzystywana do celéw
botanicznych, meteomlogicznych i medycznych, kryje sie za obrazami nieba i kwiatéw (Zycie jest
piekne), krwi i ran (Tatuaz, Ornamenty, Algorytm, Histona jednej mitosci, Detale). Klarowne zimno
uje¢, ich sztywna strukturalna organizacja, powtarzalnos¢ i pozory obiektywizmu nasilajg takie
odniesienia. Do tych uporzadkowanych kompozycji z fotografii mozna prawie zastosowac formute
piekna wynikajacg z oswieceniowej estetyki Immanuela Kanta, dla ktérego piekno obiektu i doswiad-
czeniawinno by¢ uniwersalne a nade wszystko wigzac sie z bezinteresownym ogladem. Przed przed-
miotem estetycznym stoi oddzielony od niego neutralny widz i wkasnie dzieki swemu obiektywizmowi
maoze doswiadczyC piekna dziela. Prace Bogny Burskigj swym geometrycznym porzadkiem dystan-
sujg odbiorce i prawie wymuszajg taka neutralng recepcje, czyste optyczne doswiadczenie.
Rozproszenie neutralnej rejestracji i percepcji, halucynacja, nastepuje wowczas gdy z fotografii arty s-
tki zaczyna wycieka¢ poezja i dekoracja. Woéwczas konceptualne badanie medium przeksztatca sie
w studium nad pieknem. Sztuka Bogny Burskiej to studium, ktére ma bada¢ piekno i jego granice ale
i go dostarczac.

Kompozycje artystki sktadajace sie z wielu fotografii silnie oddziatujg swym geometrycznym pasowym
porzadkiem oraz kolorem. Zestawienia kolorystyczne sg kluczowe, to w jaki sposéb plamy czerwieni
na $niegu zostajg utozone w stosunku do siebie, jak Swietlisty bfekit nieba taczy sie z catg skalg bieli
chmur i Sniegu, jak rozktada sie Swiatto. Dzieki mozaikowym uktadom barw i btyskéw oparte na
fotografiach dzieta sztuki wydajg sie malarskimi abstrakcjami lirycznymi. Zanim do naszej Swiado-
mosci dojdzie kryjacy sie pod tg migotliwg zastong dramat rany, percepcyjnie juz jestesmy we wnetrzu
wizualnej kotysanki. Bolesne skojarzenia pojawiaja sie dopiero gdy dojdzie do intelektualnego opra-
cowania impulséw wizualnych, gdy zaczynamy mysle¢ o tym co moze sie kry¢ pod dekoracja.
Wodwczas okazuje sie, ze artystka wysyla nam pocztdwki ztadnymi obrazkami ale za to z informacjg
0 nieszczesciu. Kryje sie w tym stara prawda, iz pozory myla, iz wyglad jest uludg. Odkrycie tej
prawdy dla siebie samego jest jednak szokiem. Wchodzimy w nekajacy egzystencjalny symbolizm juz
pochwyceni w uscisk fomy. Formy, ktéra wydaje sie pochodzi¢ z klasycznych definicji piekna

Filozofia piekna

Sztuka Bogny Burskiej inspiruje do refleksji nad ztozong historig fundamentalnych idei i form piekna,
dlatego moze by¢ interpretowana jako studium piekna w epoce utraconej estetycznej niewinnosci.

Metafizyczna i obiektywna koncepcja Platona znajduje sie u podstaw zachodnigj estetyki. Grecki filo-
zof nie wigzat piekna ze sztukg, ktdra jest jedynie wtdrnym odbiciem, ale ze Swiatem wyzszych idei,
gdzie piekno miato zwigzek z bytem, Swiattem, dobrem i prawda. Trudno odnalez¢ w sztuce takie cud-
owne potaczenie. U Platona poawia sie fundamentaina mysl, iz piekno jest wynikiem proporcji
i symetrii, oraz harmonii czesci w relacji do catosci. Arystoteles przejgt te platonskie zatozenia
i odnidst je bezposrednio do dziela sztuki, dodajac takie obiektywne jakosci formalne jak porzadek,
zamkniecie, integralnos¢. Wedtug Arystotelesa dzielo sztuki jest intensywniejszym obrazem rzeczy-
wistosci (mimesis) i jest oceniane pod katem fomalnej doskonatosci. Zatem za doskonatoscig dzieta
sztuki kryje sie perfekcja jego kompozycji i zwigzek z naturg. Stato sie to podstawg kanonu historii
sztuki i jest, o dziwo, punktem odniesienia do dzisigj. Serie fotografii Bogny Burskiej to studia z natu-
ry w doslownym znaczeniu tego stowa, obrazy nieba, ziemi, ciala i jego wnetrza w fotografiach ran.



To wreszcie prawie konwencjonalne wodne pejzaze w sennej serii Vazante. Dominacja horyzontal-
nosci i wiele pustki, a wiec ukogjenie.... i nagle dostrzegamy rozmywajaca sie czerwien.

Ociekajace wodg cienie, kamienie i laguny z subtelng krwawg smugq rozpuszczong w plynacej
wodzie. Vazante oznacza po portugalsku ,odptyw, oproznienie”. Fotografie z tej serii sg niczym wi-
zualne elegie upamietniajgce chwile nabrzmiate pieknem, niepokgiem i bdlem. Ich poezja jest rekom-
pensatg utraty niepowtarzainego momentu. Zatrzymana obrazowa naracja blokuje koszmar jaki
maze kry¢ sie za krwawymi strugami.

Zgodnie z regutg XVIl-wiecznego piekna klasycyzmu natura musi byé poddana rozumowi, tak wtasnie
w kompozycjach Bogny Burskiej poprzez sztuke natura zostaje intelektualnie przeksztatcona,
zamknigta w ramy, powielona, zmultiplikowana, upiekszona, mzmarzona. Niebo jest jeszcze bardziej
estetyczne i regularne niz w tzw. realnosci, odrazajgce plamy krwi na $niegu zamieniajg sie w obraz-
ki na sciane przeksztatcone w akcie idealizujacej mimesis. Kompozycje sktadaja sie z symetrycznych
uporzadkowanych uktadéw podobnych fotografii. Koncepcja dzieta opiera sie na wielokrotnych
zamknieciach, kazda czes¢ ma takg samg relacje w stosunku do calosci, catos¢ jest niczym
zwielokrotniona cze$¢. Zrealizowana zostata zasada jednosci w wielosci, uniformizacji modutu,
w pojedynczej fotografii zawiera sie esencja catosci, calbs¢ jest razbitag na fragmenty czescia.
Zestawienia roznych kadrowan nieba, kwiatdw, sniegu, krwi i rany multiplikujg sie z jednej matrycy.
Pojedyncze wizerunki sktadowe przypominajg siebie nawzajem, zgodnie z idea, iz im bardziej frag-
menty ciata przypominajg siebie nawzajem tym piekniejsza jest catos¢. Usuniecie poedynczego frag-
mentu rozbije precyzyjng strukture dzieta. Poszczegdne fotografie sg umieszczone w stosunku do
siebie w jednakowych odstepach, w rytmicznych i regularnych uktadach. Wtasnie takg role rytmu,
odstepu i numerycznych relacj podkreslat w traktacie o muzycznym pieknie sw. Augustyn fundator
boskiej natury piekna. W XMl wieku w Encyklopedii Denis Diderot te metafizyczne klasyczne i
chrzescijanskie obiektywne reguty piekna wyjasnia juz zgodnie z oswieceniowym scjentyzmem jako
wynikajace z nauki: matematyki i fizyki. Powracamy zatem do wizualnej nauki badajgcej
i opanowujacej fenomeny poprzez ich rejestracje, zwigzang z konceptualnym charakterem studidéw
fotograficznych Bogny Burskiej. Tymczasem w jg sztuce wtadza uktadu linii i proporcji jest dwnie
totalna jak w antycznej rzezbie, gotyckiej katedrze, renesansowej perspektywie, akademickiej kom-
pozycji i modernistyczne;j siatce.

Na poczatku XVIII wieku nastepuje przetom w pojmowaniu piekna zwigzany z nowa wrazliwoscig
opierajacg sie na emocjach i zmystach. Piekno zaczyna by¢ subiektywne, akcent przesuwa sie z
obiektywnego przedmiotu piekna na jego indywidualny odbiér, na dziatanie piekna na uczucia,
namietnosci i wyobraznie cztowieka. Rodzi sie nowa dziedzina — estetyka — badajaca psychologie
piekna. Obszar piekna i doznan estetycznych zaczyna poszerzac sie o brzydote, niepokdj a nawet
groze. To poczatek romantycznego i nowoczesnego otwierania piekna i przyjemnosci wizuanych na
dysharmonie, irracjonalno$¢ i bél. Edmund Burke obok kategorii piekna opracowuje decydujaca dla
nowoczesnosci estetyczng kategorie wzniostosci. Piekno zostaje zredukowane do tadnych
i sprowadzajgcych zmystowa przyjemnos¢ doznan i obiektdw, natomiast to wzniosto$¢ otwiera egzy s-
tencjalne otchtanie. Piekno jest ograniczone, wzniosto$¢ przekracza ramy, wiagzac sie z bdlem,
lekiem, zachwytem, alienacjg. Poprzez wzniosto$¢ do estetyki wkracza groza i glebia istnienia i doz-
nawania, piekno jedynie pobudza zmysly, wzniosto$¢ je rozszarpuje. Wiasnie pomiedzy takim
pieknem i wzniostoscig znajduja sie kompozycje fotograficzne Bogny Burskiej. W jezyku Friedricha
Nietzschego oznaczaoby to, Zze pierwiastek apoliinskitgczy sie z dionizyjskim.

Wbrew pozorom w sztuce artystki na wzniostoS¢ otwiera nie romantyczny trop bezkresu otwartych
niebios lub pejzaze wodne, gdyz jest to natura opanowana, zamieniony na przyjemng tadnos¢
,matego piekna”. Wzniostos¢ opanowuje widza poprzez krew a przede wszystkim szok medyczno-
-artystycznych fotografii ran (operacji, amputacji, odmrozen), wykonanych przez artystke na oddzia-
tach polskich szpitali. Rany ciata sg wspotczesnym przedsmakiem wzniostosci, tym czym da roman-
tykdw byt ocean i gory, gdyz to one stawiajg nas przed grozg i bdem tego co nieswiadome
i wyparte pod powierzchnie skory, przed lekiem fizycznej fragmentacji i otwarciem granic. Pejzaz,
nawet majestatyczny, stat sie zbyt skodyfikowany, oswojony.

Eksplodujace kolorami serie Algorytmi Zycie jest piekne z 2002 roku przeskakujg pomiedzy pieknem
i wzniostoscia, przyjemnoscig a szokiem. Cudownie kiczowate fotografie soczystych kwiatow zesta-
wione zostaly z rang foto-naturalizmu otwartego i poranionego ciala i przeprowadzanych na nim
operacji. Siatka wizualnegj stodyczy i grozy, ukojenia i wstrzasu, utkana z jakze przeciwnych obrazéw



natury i ciata cztowieka. Piekno floralne i trzewiowe. Chce sie na to patrze¢i nie mozna na to patrzec,
te uczucia sg réwnolegte, powalajg widza w tej samej chwili. Oto geniusz piekna po utracie niewin-
nosci.

Estetyka wzniostosci wigze sie z XVIII-wiecznymi narodzinami literatury i sztuki grazy, czyli gotycyz-
mu, nurtu w kulturze, ktory jest aktualny do dzisigj. Gotyk wprowadzit przyjemnosci leku i szoku, pie-
kno brzydoty i przerazenia, eksplorujgc poktady mrocznej nieswiadomosci i zbrodni. Dlatego gotyk
jest zardbwno postacig artystycznej dekoracji, pdityki, architektury jak i psychoanalizy. Ujawnia sie
w nim gtebokie psychiczne podtoze estetyki. Gotyk czyli opowiesci grozy to odwrotna strona piekna,
ktéra silnie obecna jest w tworczosci Bogny Burskiej. Jej ewidentna obsesja krwi (przemoc, choroba,
rana) subtelnie draznigca w fotografiach, eksploduje w realizacjach malarskich, instalacjach i video.
Czerwone ptyny i farba w dzietach wyraznie sugerujg krew. Na biatych $cianach galerii artystka malu-
je dtoAmi czerwone plamy (Galeria Szara, Cieszyn, 2003; CSW, Warszawa, 2001) niczym $lady po
miotajacej sie, krwawigcej ofierze. W podziemnych komorach Fortu Legiondw w Warszawie nasgcza
krwista czerwienig brudne $ciany ,lochu”, ktéry moégiby postuzyé za scenografie horroru.
W najnowszej instalacji Deszcz po oknach galerii scieka ,czerwony deszcz’, wnetrze i zewnetrze
wida¢ wiec poprzez ,krew’. Czy to rzeka krwi z Lénienia Stanleya Kubrica zamieniona w kiwawy
deszcz, czy eksperyment widzenia poprzez krwawe tzy? Gdzie indziej artystka inscenizuje pusty
dzieciecy pokdj peten niepokogjacych sladow z... zakiwawionym tozeczkiem (Galeria Biata, Lublin,
2002). Instalacja i film video Arachne to kodejne upiorne wnetrze, luksusowy kobiecy buduar
w pastelach, gdzie po aksamitnych tkaninach t6zka i pertowej bizuterii chodzi dbrzymi pajak (Neuer
Berliner Kunstverein, Berlin, 2003). Dzieto to wydaje sie manifestem filozofii piekna petnego putapek,
ktére uwodzi aby ukry¢ zagrozenie.

Swa gotycka ekstaze Bogna Burska osiaga pokrywajac czerwonymi plamami witraze kosciotow
w Pogorzeli i Frankfurcie nad Odra. Czerwony ekspresjonizm artystki to w koscielnych realizacjach
dostowny powrdt do gtéwnych motywdw powiesci gotyckiej, do architektury: kosciota, krypty, zam-
czyska, gdzie przelana zostata krew i cigzy tajemnica. Misterium, ktdre rozpoczeto sie od krwi
Chrystusa. To réwniez wcielenia petnego grozy piekna i fascynacja tym, co budzi lek a jednoczesnie
zachwyca. Laboratorium piekna jakie stanowi sztuka Bogny Burskiej nie moze oby¢ sie bez grozy,
ktéra przywraca pieknu metafizyczng i psychiczng gtebie.

Erotyzm

Czym byloby piekno bez erotyki, wszak ze wzgledu na zwiazek z przyjemnoscia ma ono libidalne
podtoze. W zaleznosci od orientacji seksualnej mysliciele utozsamiali piekno z cialem kobiecym
(Edmund Burke) lub meskim (Johann Winckelmann). Przewaza jednak tradycyjne przekonanie, ze
kobiety sg piekne, a mezczyzni sg przystojni. W tg] dziedzinie, jak w zadnej innej piekno znajduje sie
zapewne w oku i genitaliach patrzacego lub patrzace.

Deszcz w Paryzu — video autorstwa Bogny Burskiej — skiada sie z fragmentéw kultowych filméw
milosno-erotycznych toczacych sie w Paryzu: Krdlowa Margot, Markiza, Niebezpieczne ZwigzkKi,
Frantic, Henry i June, Zatrute Piéro, Kochankowie z Pont Neuf, Powiew Nocy. W dokonanym przez
artystke zestawieniu dominujg divy francuskiego kina i piekna kobiecego: Isabell Adjani, Sophie
Marceau, Catherine Deneauve. Ki6z nie chcialby by¢ tymi kobietami, ktoz nie chciatby by¢ z tymi
kobietami !? Artystka wybrata sceny, w ktdrych dochodzi do gwattownej konfrontacji pomiedzy kobi-
etgi mezczyzng, miedzy ktérymi pojawia sie krew. Przenikajace sie fragmenty réznych filméw kon-
centrujig sie na postaci kobiecej znajdujacej sie w stanie swego rodzaju zmystowego obtedu, oddania
lub rozpaczy. Praca Deszcz w Paryzu jest zatem o mocnym subwersywnym wgladem artystki w mit
estetyczny francuskiej egzystencjalnej erotyki. Przeciez rzekomo tylko Francuzi umiejg mowic, pisac,
pokazywac i mysle¢ seksualno$¢; najlepiej to wychodzi w paryskich sceneriach. Zawarty w tej pracy
pewien fadunek poezji i egzystencji sprawia, ze nie sposob oprze¢ sie jej estetyce, szczegdlnie z pol-
skiej perspektywy kultury bez giebokiego i wyzwadonego erotyzmu. Artystka oddaje sie temu bolesne-
mu pieknu i dzieli sie nim z widzem. W tej romantycznej pracy o szalenstwie miosci heteroseksual-
nej zanika groza krwi i dramatu, pozostaje piekno. Nad video Bogny Burskiej unosi sie duch wielkiego
nieobecnego wsréd jej found footage cytatdow — Ostatniego tanga w Paryzu Bernarda Bertolucciego.



Terapeutyczna estetyzacja

Przeciwnie niz dla Platona, dla XIX wiecznych realistdw Gustave Flauberta i Emila Zoli, aby osiggng¢
w dziele prawde, trzeba porzuci¢ piekno, gdyz jest ono pewnego rodzaju fatszowaniem brutalizmu
zycia. Dzisiaj pojawiajg sie watpliwosci natury moralnej, jak mozna zrobi¢ piekng fotografie przed-
stawiajacg ludzkg tragedie, jak mozna nakreci¢ taki film. Popularnos¢ wystawy Word Press Foto
nieustannie stawia nas przed takim dylematem. Je$li jednak konieczne jest przedstawienie, jesli zyje-
my w kulturze przymusu przedstawienia, to estetyzacja wydaje sie sposobem na humanizacje doku-
mentu. Bez chotby minimalnej dawki piekna rejestracja cierpienia bytaby zupetnie nie do przyjecia.
Naturalizm dodatkowo poniza portretowanych ludzi i ich godnos¢. W prawie zatobnym sensie piekno
przenosi do wiecznosci.

Piekno jest klamstwem, jest maskujacg formg zaktadang na brudng materie zycia. Czy zycie jednak
bytoby mozliwe bez tej deformujacej realnosé estetycznej ostony? Szczegdlnie, ze piekno taczg jakies
ukryte zwigzki z bdem, nieszczesciem, Smiercig, samotnoscia, opuszczeniem. Przynosimy kwiaty do
szpitala, na pogrzeb, ktadziemy je na grobach. Muzyka towarzyszy najtrudniejszym momentom
naszego zycia. Doznanie piekna jest psychologicznym mechanizmem obrony przed trauma, gdyz
humanizuje i uwzniosla nasze cierpienia i samotnos¢ , wydobywa je z anonimowosci i masowosci,
ratuje przed rutyng codziennosci. Ocala nasze ciata przed miesnoscig a pozgdanie przed zwierze-
caoscig. Piekno jest zatem iluzja, ktora jest absolutnie niezbedna dla ocalenia humanizmu istnienia.
Miejmy Swiadomos$¢ tzw. powierzchni piekna ijej putapek, pozwdlmy jednak naszej niesSwiadomosci
czerpac z jego dobrego leczniczego i duchowego potencjatu. Jest to niczym ponowne odnalezienie
kogacego idealistycznego klasycyzmu Platona po trudnej madrosci naturalizmu i awangardy.

Wilasnie w ramach takiej terapeutycznej filozdfii piekna widze sztuke Bogny Burskiej. Artystka zesta-
wia krew i niebiosa, straszne rany i kwiaty, pokazuje rownoczesnie momenty, ktére zwykle nastepuja
po sobie. Najpierw jesttrauma, potem dopiero préba je przepracowania, wyparcia, ukrycia, leczenia.
Materia zycia zszywana za pomoca formy. Rana wypetnia totalnie naszg Swiadomo$¢ aby zobaczyé
kwiaty trzeba wyjs¢ z szoku, zapomnie¢, dostrzec nadzieje. Jest to pewna kolejnos¢ zycia, ktéra ma
przetozenia na doznania estetyczne baansujace od brzydoty do piekna. Artystka oferuje jed-
noczesnie te dwa sprzeczne doznania egzystencjalne i percepcyjne. Dlatego jej dzieta sg niepoko-
jace i estetyczne, boesne i sprawiajgce przyjemnosé. To dwa konce procesu terapeutycznego potac-
zone ze sobg i przetozone na do$wiadczenie wizualne.

W kwestii piekna, ktérego potrzeba jest wieczna, artySci znajdujg sie dzi$ przed prawdziwym dra-
matem. Jak odzyska¢ da sztuki piekno i jego sens w epoce gdy zostato ona zuzyte i przejete przez
wspolczesne masowe technologie wizualne: kino, reklame, telewizje, czasopisma, internet. Andy
Warhd i pop art odkryli metode, ktéra obowigzuje do dzisiaj, wprowadzanie do sztuki estetyki
popowej, czyli ruch przywtaszczenia w odwrotng strone. Ta strategia staje sie jednak coraz bardziej
wyczerpana i rozmywa specyfike twdrczosci artystycznej. Stoimy w sztuce przed koniecznoscig
odnalezienia nowego rodzaju piekna. Piekna innego niz to, kidre krdluje w perfekcyjnej pop kulturze.
Piekna, ktére bytoby Swiadome swajej historii a jednoczesnie totalnie niewinne. Nowe dziecko
nowego tysigclecia. Stawka jest wysoka, chodzi bowiem o oczyszczenie do$wiadczenia wizualnego,
0 nowe widzenie $wiata, cel przed ktérym stawata kazda nowa epoka.

Bogna Burska nalezy do grona tych artystow, ktérzy poszukujg nowego rodzaju piekna i gubig sie
w jego starych labiryntach.
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