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Tresc¢ jako element formalny.
O Kawatku Jadeitu

Bogny Burskie;

Dzialalnos¢ artystyczna Bogny Burskiej na przestrzeni
ostatnich kilkunastu lat ewoluowata od malarstwa do
sztuki wideo. Artystka zawsze starala si¢ taczy¢ kry-
tyczny wymiar swoich prac z silnym komponentem
estetycznym (warto pamietad, iz konczyla pracownig
Leona Tarasewicza na warszawskiej ASP). Tym samym
zajmowala do$¢ oryginalng pozycje w perspektywie
polskiej sztuki krytycznej poczatku pierwszej dekady
XXI wieku, charakteryzujacej si¢ raczej dokumentalng
i silnie podporzadkowang dyskursowi formg. Obecna
faza tworczosci Burskiej skupiona na pracach found
footage tylko pozornie stanowi przechylenie szali w jej
tworczosci na rzecz krytycznej dekonstrukeji wspoteze-
snej medialnej ikonosfery. Kwestia specyficznie pojetej
autonomii formy jest nadal bardzo obecna w filmowej
twdrczosci artystki, ktora to skupiona na analitycznych
studiach nad fabularno$cia ogniskuje szereg proble-
mow bardzo istotnych dla wspotczesnej polskiej sceny
artystyczne;j.

Found footage Bogny Burskiej mozemy osadzi¢
z jednej strony w kontekscie rosnacego zainteresowa-
nia fabula we wspolczesnych strategiach artystycznych,
majacych wiele roznych manifestacji rozciagajacych sie
pomiedzy tzw. zwrotem kinematograficznym, a odwo-
faniami do sztuki dawnej. Z drugiej strony ta twérczo$é
miesci si¢ w obecnych powrotach do analitycznych stu-
diéw nad obrazem filmowym i fotograficznym. Przy

czym powrotach nie skupiajacych si¢ nadmiernie na
mediach, a rozpatrujac je w szerszym kontekscie prze-
mian kulturowych i spolecznych.

Fakt, iz sztuka wspoélczesna, po latach dominacji
awangardowych i modernistycznych strategii, cierpi
na chroniczng nieumiejetnos¢ budowania narracji,
tworzenia bohatera oraz opowiadania fikcyjnych hi-
storii wygenerowal w ostatnich latach w sztuce polskiej
dos¢ silng reakcje zwrotna. Pojawit sie na przyktad tzw.
»zwrot kinematograficzny’, zwiazany z przechodze-
niem wielu artystow z pola sztuk wizualnych do two-
rzenia pelnometrazowych filmow fabularnych. Tym sa-
mym tworcy tacy jak Wilhelm i Anka Sasnal, Zbigniew
Libera, Anna Molska, Agnieszka Polska tworzac swoje
filmy fabularne stangli przed problemami, do ktorych
dyskurs sztuki wspolczesnej nie mogt ich przygotowa.
W filmie fabularnym bowiem podstawowym medium
jest cztowiek i jego dzialanie, za czym idzie przedsta-
wieniowo$¢, identyfikacja emocjonalna oraz narracyj-
no$¢ i dramaturgia. Artysci ci zaczgli w interesujacy
sposob faczy¢ wyznaczniki obu dyscyplin. Z drugiej
strony wspolczesne zainteresowanie fabuly wéréd ar-
tystow polskich manifestuje sie silnym czerpaniem ze
sztuki dawnej, z jej figuratywnosci, anegdotycznosci
i literackosci. Tworczo$¢ Aleksandry Waliszewskiej,
Jakuba Juliana Ziétkowskiego czy Macieja Sienczyka,
jest blizsza takim obszarom kultury jak teatr, literatura

Lukasz Ronduda, Treé¢ jako element formalny. 51
O Kawatku Jadeitu Bogny Burskiej

czy film, w ktorych najwazniejszy jest bohater, jego hi-
storia, dramat jego egzystencji. Artysci ci odrzucajac
redukcjonizm i hermetyzm wewnatrz artystycznych
odniesien wykorzystuja swoja wyobraznie do tworze-
nia niezwyklych $wiatéw, bohaterow i historii, postu-
gujac sie uniwersalnym jezykiem, co przeklada si¢ na
ich sukces poza polem sztuki wspofczesne;.

Tworczo$¢ Bogny Burskiej wychodzi od zaintere-
sowania fabula, ale w bardziej analityczny sposob. Jest
w pewien sposob reakcja na ,zwrot kinematograficz-
ny” Filmy artystki nie powstaja bowiem w $cistym kry-
tycznym dystansie do profesjonalnego kina fabularne-
go, ale wynikaja z przepracowania jego podstawowych
jakosci. Wprowadzaja innego rodzaju elementy do
dos¢ silnego nasycenia sztuki wideo kinem. Wiaze si¢
ona $ciéle z innymi proporcjami niz dotychczas po-
miedzy analitycznym dystansem filmu strukturalnego,
a immersyjnymi i przedstawieniowymi wlasno$ciami
kina. Oczywiscie found footage Burskiej nalezy roz-
patrywac jako niezgode na gotowe, dos¢ ograniczone
formaty filmowego opowiadania, ale nie dotrzemy do
najciekawszej warstwy jej strategii artystycznej, jezeli
zatrzymamy sie tylko na tym poziomie analizy. Praca
artystki wykracza bowiem daleko poza tylko i wylacze-
nie dekonstrukeje kina mainstreamowego.

W pracy Kawatek Jadeitu Burska wykonuje ana-
lityczne operacje zestawiania na trzech ,modulach’
filmowych. Elementem laczacym jest aktor (Jeremy
Irons) oraz melodramatyczna fabula trzech filmow,
w ktérych wystapit (Chiriska szkatutka Wayne' a Wan-
ga, Lolita Adriana Lyne'a i Skaza Louisa Malle'a). We
wszystkich mamy do czynienia z ,melodramatyczng
filmizacja” emocji nie majacych za wiele wspolnego
z realnym zyciem. Mozemy stwierdzi¢, ze Burska sto-
sujac typowe dla sztuki zawlaszczenia techniki monta-
zu rozwarstwia tekst analizowanych filméw i ujawnia
to, co ukrywaja. A ze tworzy swe dzieto po tzw. ,,zwro-
cie kinematograficznym’, wigc mamy jeszcze zabu-
rzone proporcje pomiedzy fascynacja analizowanym
obszarem, a jego krytyka (oczywiscie na rzecz fascy-
nacji). Jednak wydaje mi sie, ze Burska wprowadza do
tego znanego i do$¢ powszechnego, w polu krytycznej
sztuki wideo, modelu znaczaca innowacje. Mianowi-
cie rozmywa granice pomiedzy strategiami kina struk-

turalnego polegajacego na skupieniu na formalnych
jakosciach obrazu (na specyficznym odrzuceniu jego
nadmiernej tekstualnosci) oraz sztuka zawlaszczenia,
ktéra dazy do specyficznej nadprodukeji tekstu w toku
dekonstrukgji analizowanego filmu. Te dwie strategie
wyznaczaja najpopularniejsze wektory rozwoju filméw
found footage, ale pozostawaly do tej pory osobno.
Burska laczy te strategie traktujac tres¢ analizowanych
przez siebie filméw jako element $cisle formalny. Wig-
ze sie to z calosciowym ujeciem problematyki emocji
w filmie. Burska poprzez generatywne operacje na
tresci analizowanych filmow z Jeremy Ironsem, spra-
wia, ze ich wymiar emocjonalny (ktory zdaje si¢ by¢
przede wszystkim historia mitosng) zaczyna zyskiwa¢
czysto formalny kontekst. Wedtug mnie jest to cie-
kawa operacja w duchu strategii sztuki analitycznej
i minimalistycznej lat 60 i 70. Jednakze ze znaczaca
innowacja, bowiem tam podzial na forme i tres¢ byt
dos¢ restrykeyjnie przestrzegany. Burska poprzez mo-
dularne niemal matematyczne operacje zestawiania
i dekompozycji intensyfikuje widzialnos¢, w specyficz-
ny sposob przeswietla dany motyw, traktujac go jako
palimpsest zfozony z wciaz tych samych elementow.
Uwypukla tym samym jego czysto formalny status
i daje w ten przewrotny sposob efekt dystansacyjny.
Efekt ten zawiera si¢ w operacjach, ktére autonomizu-
ja tres¢ filmu. Ta autonomia zwigzana z traktowaniem
tresci jako elementu formalnego jest rodzajem krytyki,
punktu oporu wzgledem nadmiernej automatyzacji
naszych reakgji zaréwno w kontekscie profesjonalnego
kina fabularnego, jak i sztuki wideo operujacej strate-
gia dekonstrukeji i nadprodukgji tekstu.

Dzielo Burskiej przenosi film z Jeremy Ironsem
z obszaru prostego afektu, automatycznego ,czucia’
do obszaru, w ktorym nasze reakcje na tre$¢ nie sa
automatyczne. Gdzie mamy specyficzna wolnos¢ de-
cyzji. Nie jest to oczywiécie modernistyczna walka
z teatralizacjq’ sztuki, rozumiana za Friedem jako wy-
twarzanie przedmiotéw przeznaczonych wytacznie do
wywolywania okreslonego rodzaju reakcji patrzacego,
i ktdra sie przedstawia jako negacje sztuki. W Kawatku
Jadeitu Bogny Burskiej chodzi bardziej o wywolanie
doswiadczenia innego typu, stawka jest przejécie, na
poziomie odbiorcy, od widza do podmiotu.



